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إعداد 
السعداوى السيد نصر السعداوي 
العيد بقسم التربية الفنية 
كلية التربية ‏ جامعة الأزهر 


استكمالا لمتطلبات الحصول على درجة ماجستيرالتربية النوعية في التربية الفدية [خزف) 
إشراف 


ا د/ عفاف مصطفى عبد الدايم د / كمال صفوت عبد الفتاح 


أستاذ العحت المتفرغ . ووصكيل حكليةالتربية مدمرس الحترف . دسم التربية الغنية 
النوعية . جامعة الثاهرة ( سام ) كلية التربية النوعية . جامعة الماهرة 


/ا٠٠‏ آم 


الدراسات العليا والبحوث 


نموذبع استمارة رقم )١١(‏ 


إجاؤة روسالة علمية في صياعتها النهائية 
يعد أجزراء التعديلات المطلوية 


الاسم رباعي : السعداوى السيد نصر السعداوي 
القسم: التربية القنية 
التخصص.ى: خزف | 
الدرجة العلمية: ماجستير 
عنوان الرسالة: ” تجريب خلطات طينة محلية ملونة لبناء ومعالجة السطح الخزفي” 
بناء على توصية اللجنة المكوئة لمناقشة الرسالة المذكورة بعالية والتى تمت مناقشتها بقتاريخ 
ه 0“ /0١٠٠م‏ بقبول الرسالة بعد إجراء التعديلات المطلوية. وحيث قد قم عمل اللازم فإن اللجتنة 
توصى بإجازة الرسالة في صيافتها النهائية المرفقة كمتطلب تكميلي للدرجة المذكورة أعلاه. 


أعضاء اللجنة : 


المشرفين : ٠‏ 
١ذ-‏ أ.د/ عفاف مصطقى عبدالدايم د هادا 1١‏ ”' 
١--1.د/‏ على محمد المليجي 22 
المناقش الخارجى: 
ذ- أ.د/ السيد محتمد السيد - (5 عه 
وكيل الكلية 


للدراسات العلما والبحونث 


كلية التربية النوعية 
الدراسات العليا والبحوث 
قرارلجنةالمناقشة والحكم 
أنه في تمام الساعة :7١‏ ١٠من‏ يوم الأحد الموافق 7١9/75/10‏ اجتمع في مبنى كلية التربية التوعيسة 
بالدقيء جامعة القاهرةء بناط على موافقة أ.د/ نائكب رئيس الجامعة والدراسات العليا تاريخ 
ه/#/لا٠‏ ١٠م‏ الجغة التاقشة والحكم الكونة من الأساتذة: 
١‏ أد)/ عقاف مصطفى عبدائدايم 
أستاذ التحت المتفرغ يكلية التريية النوعية -- جامعة القاهرة. ( مشرفا ومناقشا ومقررا) 
". أذ/ علس معمد الملبيجي 
أستاذ علم التفس المتفرغ وعميد كلية التربية التوعية (السابق) -- جابعة القاهرة ( مناقشاً داخلياً) 
؟. أذ السيد محمد الصيت 
أستاذ الخزق المتفرغ بكلية التربية القنية - جامعة حلوان ( مناقشا خارجيا ) 
وذلك لتاقشة رسالة الماجستير المقدمة من الدارس: السعداوي السيد نصر السعداوي 
لنيل درجة ماجستير القريية النوعية في التربية القنية تخصص "“خزّف” وموضوعها: 
"تجريب خلطات طينة محلية ملونة ليتاء ومعالجة السطم الخزقي” 
وبعد مناقشة الياحث في موضوع الرسالة مناقشة علتية. قرى اللجنة قبول الرسالة وتوصي بمذح 
الدارس : السعداوي السيد نصر السعداوي درجة ماجستير التربية النوعية في التربية القنية تخصص 


والله ولي التوفيق 


لجنة المقاقشة والحكم : 


أ.دم/ عقاف مصطقى عبدالدا د.عمسمسمسده 
دم على محعد المليجي كر 


أ.د/ السيذد محمد السيد ار ا بف 
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شكر وتقدير 

محمد لله مرب العالمين» والصلاة والسلام على أشسرف المررساين» سيدنا حمد النبى المي الأمين؛ الذي علم 
المتعلمين» وهدى احائرين إلى الطريق القوم. 

أحمد الله سبحانه وتعالى أن أعاننى على إمَام هذه الدمراسة المتواضعة داعيا المولى عر وجل ومتمديا أن أحكون 
قد وفقت سي جمع وتقد سم معلومة صحيحة هدس الإإنحكان ذإن حكدت قد أصبث فبتوفيق ممه سبحانه وإن حكدت 
تد أخطأت أونسيت أوسهوت فمن نفسي ومن الشيط ان لعنه اللّه. 
ومشرفنى أن أتقد م خأالص شحكري ونقد ري وإعنزرانري واحترامي وعظيم امتناني إلى أستاذتي الفاضلة 
أ.د / عفان عبد الدايم أستاذ ايحت المتفرغووصكيل صكلية التربية النوعية بالدقي» جامعة القاهرة 

لأ قدمته من عون وعلم غنرر_حكان له الأثر البالم يثظهوم هذا البحث يك هذ هالصوسرةالتهائية . 
كما اندم بخاص الشحكر والتقدس الصحكبى ووافر لحترا ملأ:ستاذي الفاضل 
د / كمال صفوت عبد الفتاح ‏ مدمرس الخرف؛ حكاية التربية النوعية بالدقي؛ جامعةالقاهرة 

8 أمدني دمن علم وجهر وفك وتوجبهات ساعد تنى لاما هذا لببحث جنر|هما الله عنى خيرا . 
حكما أنقدم بحزيل الشحصكر العميق وواف م التَقّد م للأساتذة)لأفاضل أعضاء لجدة المحكم والمناقشة على قبولهم 
مناقشة هذا البحث وأخص بالشحك : 
.د / على الملبحى أستاذعلم النفس وعميد كليةالتربية النوعية بالدقي » جامعة القاهرة [الأسبق) 
أ. د/ السيد محمد السيد أستاذ الخزف ورئيس قسم التعبير الجسم (سابعا )كليةالثزبيةالفنية» جامعة حلواز. 
كما أخص بالشكر زوجو_الغالية الوّ_طالما وقفت يجاني طوال فترة الدراسة واثناء إعداد هذا البحث 
كذلك أخص بالشكر زملات, بقسم التربية الفنيةكلية التزبيةجامعة الأزهر لا قدموهلر_داعيا للجميع بكل خير 


ولل كلمز ‏ ساهممز__قريب أوبعيد ؤ_,ظهور هذا البحث لهمز_خالص الشكر والاحرام والتقدير 
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الفصل الثالث : العجائن الطينية الملونة والبطانات الطينية الملونة 
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الفصل الخامس : التجربة البحثية والتشكيلات الفنية للباحث 
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» الفصل الثالث : العجائن الطينية الملونة» والبطانات الطينية الملونة + 
طبق خزفي منفذ بالحبال 
1١‏ أتقئية التشكيل بالكرات 
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فحص نماذج من الفخار المزجج (العصر الإسلامي) 
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الفصل الأول : خطة البحث وخطواته 


المحتويات 


. مقدمة 

مشكلة البحث 

. أهمية البحيث 

. أهداف البحث 

. حدود البحث 

. فروض البحث 

. منهج البحث وإجراءاته 
0 الإطار النظري 
© الإطار التطبيقي 

. الدراسات السابقة 


. مصطلحات البحث 


مقدمة : 

إن الفنان الواعي لابد أن يتميز بنظرة ثاقبة واعية» حتى يتمكن من فهم التراث بشكل 
صحيم» بحيث يؤهله ذلك لاستخراج الجديد الذي يتسم بالمعاصرة. ولكن لو ظل تمسكه بالمأثور من 
الماضي لانتهى بأداء أكاديمي فاقد الروح. والفنان بقدر ما يستوعب. لابد أن تكون له وجهه نظر 
جديدة» بإضافة أو إعادة صياغة للمألوف: حتى يساعده ذلك على التقدم والتطورء وعند النظر 
للاتجاهات الفنية المعاصرة» وجد أن تناول المزاوجة في الخامات والتقنيات أصبح شائعا في الآونة 
الأخيرة بما يساعد في نجاح العمل الفني. 


وحيث أن التقنية هي أحد عوامل نجا ح المزاوجسة . والتي تعتمد على التجريب بطرق 
عديدة» وفيها يتم وضع الخاماات مع بعضها البعض لتكون عملا جديدا: والخامه هي قسوام العمل 
الفني. لأنها وسيلة التعبير والإنتاج الوظيفى والوسيط الذي يعبر به الفنان» من هنا كان لابد من 
الاهتمام بالتجريب بصفة عامة والتركيز على التجريب بالخامات بصفة خاصهة. 


”وكانت لثورة الباوهاوس» بواسطة صحبة من قادة هذه المدرسة» الفضل في إطلاق الحرية 
للغنان بالتجريب على الخامات» لاكتشاف إمكانياتهاء بعيدا عن قواعد التقنية التقليدية لتحقيق 
رؤية تعبيرية وتشكيلية» وقد رأى هؤلاء أن أساس الارتقاء بالذوق هو التجريب في التشكيل 
بالخامات» وكشف صيغ جديدة وعدم الالتزام بالتراث بشكل حرفي داثم." 


ويعد التجريب وما يقتضيه من مرونة فى خوض المشكلات والصعوبات الفنية التى تفرضها 
الخامة والشكل» وما يستوجب معه أن يكون لدى المشتغل بمجال الفن أو التربية الفنيه وعيا 
وإدراكا وخبرةء لمجابهة تلك الصعوبات واستنباط الحلول الجديدة» من خلال إخضاع الشكل 
والخامة لفكرة بعينهاء وبذلك يصبح التجريب فرصة للتعليم على ممارسات الفكر الإبداعي؛ بما 
يتجه وفرض تغيير الشكل وتحريكه وإعادة تنظيمه بطرق مختلفة 


وتعتبر ممارسات الفكر الإبداعي وتحقيق الميول من أهم ما تهدف إلى تحقيقه التربية الفنية 
منذ أن بدأات كأحد قلاع التربيهة سواء ف الأزمنة الماضية أو المعاصرةء ومن هنا ايمكه للغنان أن 
يجرب بالخامات والتقنيات» في حدود الإمكانيات المتاحةء ليصل إلى هدفه الفنى. 

ويوجد الكثير من الفئانين المعاصرين الذين قاموا بالتجريب : تقنيات تشكيل العجائن 
الطينية الملونة» وكذلك أساليب تطبيق البطانات الطينية الملونة» سواء من المصريين أو غير 
المصريين. 


|[ . 3 0 / ب سس 000 | 5 0 5 
ميرقت حسن السويفي : “استخدام جماليات وتقئيات الحزقب الحديث لا بتكار أشكال حشزفيهة 3 رسالة دبكتيوراه شعمير منتسورة. كليهة التربية 


الفنيةء» جامعة حلوان. 15ام, ص لا . 


أولا العجائن الطينية الملونة : 


توجد تقنيات غديدة للعجائن الطيتية اللوثة منها التشكيل, على عجذة الخزاف »والزخرق: 
بطريقة الحبال» والتشكيل بالشرائح الملونة» وتقنية الترخيم وتقنية الميليفيوري, وتقنية 
النيرياج » وتقنية الكرات» وتقنيه التطعيم . والتشكيل بيقايا الطين ع واستخدام التقنيات مجتمعه. 


الفنانين المصربين 

من الفنانين المصريين الذين استخدموا العجاتن الطينية 
الملونة في بعض أعمالهم أذكر منهم على سبيل المثال لا 
الحصر (فتحية إبراهيم محمد طريف)» و(عادل عبدالحفيظ 
هارون)»؛ و(نادية هريدي أحمد) وغيرهم الكثيرء مثل 
(محمد محمد محمود).» ور(واثل فاروق إبراهيم) وقد قامو 
بتنفيذ تجارب وأعمال خزفية اتسمت بإسلوب متميز في 
تنفيذ تقنيات عجائن الطين الملون. 


شكل رقم )١(‏ 
إناء خزفي 
(فبحية إيراهيم يحبد طريقية 'الةام 
أبعاد العمل 7١(‏ )سم 
عجائن طينية ملونة (طينات بيضاء وإضافة أكسيد 
منجنيز١١/)2‏ التشكيل على عجلة الخزاف باستخدام 
تقنية الترخيم مع صقل الإناء بعد وصوله لمرحلة التجليد 
(نصف جفاف). 
شكل رقم (؟) 
عمل خزفي 
(عادل عبدالحفيظ هارون) 1997م 
أبعاد العمل (15064661)سم 
عجائن طينية ملونة(طينة أسوانية وأكسيد 
جنيز)» التشكيل داخل قالب جصى (جيس) بالإضافة 


شكل رقم (") 
طبق خزفي 
( نادية هريدي أحمد ) 7٠0١١‏ م 
الأبعاد ( قطر 6)سم ا 
عجائن طينية ملونة (خامات محلية)؛ والتشكيل | ' 
باستخدام تقنية الحبال الطينية الملونة والكرات الملونة. | ' 


شكل رقم (4) 
إناء خزفي 

(مروة السيد محمد/) ' آم 
عجائن طينية ملونة (خامات محلية)» والتشكيل, 
باستخدام تقنيات مختلفة (الكرات» الميليفيورى؛ الحبال) 
الفنانين غير المصريين 
يوجد الكثير من الفنائين الأجانب الذين 
استخدموا تقنيات العجائن الطينية الملونة وسوف أذكر 
بعضهم على سبيل المثال للحصرء مق الأمريكييق 

(توماس هودلي (7/040416 171107:45))ء “دورثى فيبلمان 
21001ظ2 1 (10011101/13)» سوزان بز ل 5202011 
14 والخزافة اليونانية (كاليوبى تسوتسرا)» 
“والخزاف الدانمركى (هائز مسافاكي اتدر بسو 

والبلجيكية (ميكي ايفرت). 


“وتقول دورثي فييلمان: أن أكثر ما يثيرها في تقنيات الطين المدمج. تكامل عما يتى البناء 
- 07 شن 
والزخرفة. 
” والخزاف الدانمركى (هانز مانكى أندرسون 17111011467501 7/4115) 2 الذي استخدم 
الشرائح في ترتيب ألوانه داخل القوالب بطريقته الخاصة؛ وكذلك الخزافة اليونانية (كاليوبي 
ظ وزارة الثقافة : كتيب بينام القاهرة الدولي السادس للخزفب ؟١٠5م:‏ قطاع الفنون التشكيلية: الإدارة المركزية للخدمات الفنية للمتاحف 


والمعارض. ص 178. 
.8 1989 ,1020011 مانا عاعقاظ عه بممتتمجووع« معتاوط :مموط © مطمل * 


: 


تسوتسرا :15011501174 72/11072 ) » التى اهتمت بترتيب الألوان المختلفة في #وليقات متعددة؛ أو 
طبقات متباينة؛» وذلك بضمها في قالب» مستلهمه إسانيا , من تصميمات » التسوواه تي 
"يقول توماس هود لي ((71040416 111017:45) ظ 
قِ حماليات الشكل الخزى: إن استخدام الطلاءات 
الزجاجية ذات البريق اللامع تقلل من القيمه الجمالية 
للشكل المنفذ بالطينات المدمجة» حيث تعكس الأضواء 1 
على سطم الطلاءات الزجاجية فتشغل عين المشاهد عن" 
تتبع النظم الجمالية للشكل وعناصر الزخرفة» لذلك ا 
فإننى أفضل استخدام الطلاءات غير اللامعة» أو إبقاء | 
الشكل على حالته بعد إتمام حريقه الأول» والاكتفاء 


/ | 1 ْ ث9 


شكل رقم (ه) 
عمل خزفي 
(توماس هودلى) أمريكا 1485م 
ارتفاع العمل 53 سم 
طينات ملونة» والتشكيل باليد دالخل قالب 
جصي(تقنيه النيرياج) » ويعتبر هودلي من الخزافين 
الأمريكيين اللذين استوحوا أعمالهم من الإناء التراثى 
مستخدمين فى ذلك تقنيات القوالب الجصية (الجيس). 
شكل رقم (5) 
انية خزفية 
(ميكى ايفرت 15127461 ©211616#) بلجيكا 
أواتبيى 7 ارتفاعهات مختلفة متفذ بخامات 
البورسيلان الرقيق» تم تلوين الطينات ثم التشكيل 
بتقنية النيرياجء وتمت التسوية عند ١178م.‏ 1 
كما استخديث ميكى ايفرت خامة البورسيلان الملون الرقيق مثل الورق في صياغة أشكال 
تحاكى الموزاييك» وفق نظم هندسية ما بين خطوط رأسية وأفقية ومائلة مروحية؛ تعتمد على 
التكرار» وتسمى هذه الطريقة (قشر البيض). 


2 ,153 .م1988 بوملدم.آ .انآ عأعواة عن ووتتورمءة 8 _معزأوع _,جترة"! عتميموع 0 :عموا عملمم ١‏ 


آنا (سعطعتاطيط) عاعواظ عهم وسمزأووعتجيرظ لجرو ععووتصطعة 1 كلمتتعندا/طا منتداععه5 012 راع امو _أعلنة.] رعاءم 2 
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ثانيا البطانات الطينية الملونة : 


يوجد عدة أساليب لتطبيق البطانات الطينية الملونة منها التغطية الكاملة ثم التحزيز والحفر 
على المشغولة أثناء التشكيل» والتمشيط باستخدام أدوات لها أسنان وأطراف مدببة» والسجرافيتو 
(خدش البطانة بعد الجفاف)» والتقطير (تسيل البطانة في صورة قطرات): ومن خلال الريشة (عمل 
نماذج متماثلة يتوسطها عرق يشبه الريشة)» والاستنسل. وجريان البطانة على السطح: وهاكيم 
(عمل ملامس بتأثير الفرشاة الخشنة)» والطلاءات المتطايرة (سكب البطانة أثناء دوران المشغولة 
على عجلة الخزاف)» وعمل عدة طبقات متتالية عن طريق الرش أو النفخ بالمسدس, وإزالة البطانة 
بالإسفنج أو بالأصابع قبل جفاف البطانة» ويسمى سجرافيتو الأصابع »؛ وبطانات التراسجلاتا (عمل 
أسطم خشنة)» حيث تكون شبه غروية» وتقنية الترخيم؛ وغير ذلك من الأساليب. 

ويوجد العديد من الفنانين المصريين وغير المصريين الذين استخدموا تقنيات البطانات 
الملونة في معالجة السطم الخزفي. 
الفنانين المصريين 


يوجد الكثير من الفنانين المصرين الذين استخدموا 
تقنيات البطانات الطينية الملونة في معالجة الأسطح 
الخزفية أذكر منهم على سبيل المثال لا الحصر (عبد الغني 
النبوى الشال)» و(عفاف عبد الدايم)» و(السيد محمد 
السيد) و(أمينة عبيد). 
شكل رقم (7) 
أواني خزفية 
(عبد الغني النبوي الشال) 
تشكيل بالطين الأسوانى» وبطانات طينية ملونة 
( بطانة بنية وسوداء) مع #ددايزة سال للبطانة والعمل من 
وحى الخزف المصري القديم. 


الفنانين غير المصربين : 

ويوجد الكثير من الفنانين غير المصريين سواء من العرب أو الأجانب اللذين استخدموا 
تقنيات البطانات الطينية الملونة بشكل ذو طابع خاص أذكر منهم على سبيل الثال لا الحصر (منيرة 
محمد مكرم» قطر)» و(كريستينا ستروزينا كونيكاء بولندا)» وغيرهم كثيرين. 


شكل رقم (8) 
إناء خزفي 
(منيرة محمد أحمد) قطر ٠”‏ آم 
بطانات طينية ملونة (تقئية السجرافيتو) 


ويتضح من العمل دقة التصميم في تنفيذ ِ الرسوم على السطمح 


شكل رقم (1) 

“إناء خزق” 
بطانات طينية ملونة (تقنية الاستنسل) 
تعطى تقنية الاستنسل حرية للخزاف 
في وضع وحداته الزخرفية بشكل أفضل. 


شكل رقم )٠١(‏ 
عمل خزي 
(كريستينا ستروزينا كونيكا) بولندا 
بطانات ملونة (أسلوب الترخيم) 
عمل ملامس (هاكيم) 


1 


وانطلاقاً من استخدام التقنية؛ نجد أن إمكانيات أحد 
تقنيات معالجهة السطح قد لا تتوفر فى تقنيه أخرى» وعند المزاوجة 
بين إمكانيات تقنيه مع تقنية قد تساعد فى إثراء السطح الخزق, 
للوقوف على أهم الإمكانيات التشكيلية والتعبيرية لكل منهاء 
وكيفية الاستفادة منها بأفضل شكل ممكن. 


” وزارة الثقافة : كتيب بينالي القاهرة الدولي السادس_للخزف» مرجع سابق» ص١؟1١.‏ 
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ومما سبق لتعدد أساليب تشكيل العجائن الطينية الملونة» وكذلك تعدد أساليب تطبيق 
البطانات الطينية الملونة في معالجة السطحء يمكن المزاوجة بين التقنيات والأساليب» والخروج 
بتقنيات جديدة قد تساعد فى إثراء الشكل الخزفى» فعلى سبيل المثال لا الحصر ما يحققه أسلوب 
اليليفيوري من عمل زخارف على سطم الشغولة قد لا يستطيع تحقيقه أي أسلوب من أساليب 
تطبيق البطانات» وما يحققه أسلوب النيرياج قد لا يستطيع تحقيقه أي أسلوب من أساليب تطبيق 
البطانات» ويلاحظ أن من خصائص أسلوب التحزيز والحفر إحداث خطوط حادة وتصميمات 
دقيقة » قد لا يستطيع تحقيق ذلك أي أسلوب من أساليب التشكيل بالعجائن الطينية الملونةء لذلك 
يرى الدارس أنه عند المزاوجة بين تقنيات العجائن الطينية الملونة والبطانات الطينية الملونة» سوف 
يعطى ثراء لسطح المشغولة الخزفية ربما لا يتحقق أثناء المعالجة بأحد التقنيات منفردة عن الأخرى. 

ونظرا لتنوع الأساليب والأنماط في تناول هذه التقنيات» والتي تخضع بدورها لاتجاهات 
فنية وفلسفية متعددة» فعند استخدام تقنيات الطينات المدمجة في التشكيل لإثراء الشكل الخزفي. 
وا مزج بينها وبين أساليب تطبيق البطانات الطينية الملونة في معالجة السطمء يحتابم ذلك إلى قدرة 
عالية في التحكم: وحذر وتفكير عميق؛ لأن كثرة الأساليب سلاح ذو حدين» فإما أن يضيف ذلك 
ويثرى معالجة السطمم؛ وإما أن يضعفه ويسئ إليه. وبتوخي الحذر والدراسة المتأنية في تطبيق اللون 
سواء أثناء التشكيل بالعجائن الطينية الملونة أو بعد إضافة البطانات الطينية الملونة إليها قد يتحقق 
ثراء للسطح الخزفي ربما لا يستطيع تحقيقه تحقيقه تقنيات العجاتئن الطينية الملونة منفردة أو البطانات 
الطينية الملونة منفردة فلكل تقنية جمالياتب واستخداماتها. 

ومن خلال هذه المزاوجة في التقنيات يصبم اللون عنصراً حقيقياً للرؤية: يتفاعل مع العمل 
الخزفي ويضيف أساليب فنية جديدة:» ويربط بين ما هو مادي وما هو معنوي في تدفق مستمرء لكن 
لكي يتم ذلك لابد من وضع أسس لذلك. 
أسس يجب مراعاتها عند المزاوجة بين التشكيل بالعجائن الملونة والبطانات الملونة : 


8 دراسة الخامات وطرق إعدادها وكيفية تحضيرها و كيفية تخزيئها. 
توفير الكبيات المناسبة واللازمة للتشكيل أثناء 'التجارب دفعة واحدة حتقى لا تختلف 
مواصفاتها. 


*# دراسة طرق التشكيل وطرق الجفاف. 
دراسة عملية الحريق وآثر درجات الحرارة على الطينات. 

وحيث أن الجانب الاقتصادي يقف حائلا يعوق تطبيق تقنيات العجائن الطينية الملونة 
داخل المؤسسات التعليمية الحكومية» سواء في المدارس أو الكليات المتخصصة . نظرا لارتفاع ثمن 
بعض الأكاسيد المعدنية الملونةع ومحاولة من الدارس لتفادي هذه المشكلة»: وتقليل التكاليف بقدر 
الإمكان: يمكن التجريب بخلطات الطينة المحلية بألوانها الختلفة والمتنوعة في تحقيق تقنيات 
العجائن الطينية الملونة » كما يمكن تأكيد اللون باستخدام أكسيد معدني رخيص الثمن» مثل أكسيد 


/ 


الحديد وأكسيد المنجنيزء وإن كانت هناك ضرورة لاستخدام أكسيد معدني غالي الثمن كأكسيد 
الكوبالت فيستخدم في البطانة فقطء» حيث أن كمية الأكسيد المستخدمة فى البطانة تقل عن 
الستخدمة مع العجائن الطينية الملونة» لكن لابد من )عمل تجارب متعددة للوصول إلى خلطات 
ناجحة للتشكيل بها واستخدام اللون الطبيعي في معالجة السطح. 


يجب معالجة خلطات الطين المحلي عند التجريب بها لتنفيذ تقنيات الطين المدمج نظرا للآتي : 
<2 اختلاف اللدونة (خاصية الطواعية والقابلية للتشكيل والبناء). 
< عدم تجانس الطينات (يقصد بالتجانس عملية مزيم الخلطة الطينية حتى تصبم كل حبيباتها 
متعادلةء كما يقصد بها التوافق بين الخلطات المختلفة). 

< اختلاف درجة الانكماش أثناء الجفاف» وبعد الحريق. 
ح< اختلاف درجة حرارة التسوية داخل الأفران. 

تسعى أهداف التربية الفنية إلى تكامل الخبرات فى مجالاتها المتعددة» وفن الخزف أحد 
هذه المجالات. حيث يعتمد على مجموعة من المعدات والخامات والتقنيات» ومن المعروف أن 
المعدات |تتواجد مع بداية إنشاء أي مؤسسة تعليمية» يبقى ضعف الإمكائنيات فى شراء الخامات بعد 
اقتصادياء والدارس بصدد الوقوف على احد المعوقات التى تكون حائلا لتنفيذ واحدا من التقنيات 
الخزفية » ألا وهي تقنيات الطين المدممء واستخدام الطينات المحلية, والأكاسيد المعدنية الملونة 
المتوفرة» التى من السهل الحصول عليهاء ويمكن استخدامها داخل المؤسسات التعليمية بوجه عام. 
قد تساعد فى تطبيق إمكانيات تقئيات الطين المدميم ؛ وسوف يساعد ذلك في إعطاء الطلاب خخبرات 
متكاملة من حيث التشكيل ومعالجة السطح في ان واحدء واستخدام اللون وإثارة التفكير الإيتكاري. 
ونظرا لذلك فيركز الدارس في موضوع بحثه على التجريب بخلطات الطينة المحلية بلونها الطبيعي . 
من حيث إمكانياتها في التشكيل» والمزاوجة بينها وبين أساليب تطبيق البطانات الطينية الملونة. 
وإعطاء درجات لونية مختلفة وتتلخص مشكلة البحث فى التساؤل الاآتى : 

هل يمكن استخدام خلطات طينة محلية بلونها الطبيعي لتنفيذ تقنيات الطين المدميج ؟ 


أهمية البحث 
تتلخص أهمية البحث فى النقاط التالية : 
)١‏ تناول اللون من الناحية التعبيرية والجمالية والتقنية في الخزف. 
؟) محاولة الكشف عن أساليب جديدة لتقنيات معالجة السطم الخزفي. 
؟) محاولة إثراء تدريس تقنيات الخزف عن طريق مداخل جديدة لتدريس اللون في الأعمال الخزفية. 
5) المعرفة والاستفادة من تقنيات بعض أعمال الفنانين المعاصرين ومعالجتهم للأسطم الخزفية. 


9 
اهداف البحث 
يهدف البحث إلى : 
86 الاستفادة من الطيئة المحليةه بلونها الطبيعى قْ التشكيل ومعالجةه السطح بعد إتمام الحريق. 
؟) إثراء السطم الخزق عن طريق تزاوج تقنيات الطيئات المدمجه وتقنيات اليطائات الملونة. 


*') التأكيد على أهمية اللون كعنصر تشكيلى وتعبيري في الأشكال الخزفية. 
) زيادة الخبرة الفنية من خلال مزاوجة التقنيات لدى طلاب الكليات المتخصصة والأقسام المناظرة. 


حدود الدحث 


)١‏ دراسة الخامات التى سيتم استخدامها في البناء ومعالجة السطم أثناء تطبيق التجربة. 
ويوضح الجدول التالي أهم الخامات التى سوف تستخدم في التجربة. 


جدول رقم )١(‏ 
طينات محلية مواد مبيضة أكاسيد ملونة 
طمى النيل جروك التلك اكسيد حديد 
طفلة الفيوم كوارتز كربونات كالسيوم اكسيد منجنيز 
طينة الأرمن الفلسبار أكسيد القصدير أكسيد نحاس 
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؟) دراسة طرق التشكيل بالعجائن الطينية الملونة وأساليب تطبيق البطانات الطينية الملونة والمزاوجه 

*) دراسة تحليلية لمختارات من أعمال خزافين معاصرين قد استخدموا تقنيات الطين الملون 
والبطانات الملونة» سواء على المستوى المحلى أو العالمي. 

؛) تطبق التجربة ذاتية للباحث. 


١ 
فروض البحث‎ 


)١‏ يمكن تحقيق تقنيات الطين المدميج باستخدام خلطات طينة محلية ملونة. 
؟) يمكن الوصول إلى أساليب جديدة تثرى المشغولات الخزفية. من خلال المزاوجة بين تقنيات 
العجائن الطينية الملونة وتقنيات البطانات الطينية الملونة. 
منهج البحث واجراءاته 


ببستم البأاحث المنهج الوصفى وا منهج التجريبي وذلك فسن خلال الإطار النظرىي والإطار 
التطبيقى. 


نضا 


)١‏ دراسة خواص الطينات المحلية المستخدمة في التشكيل. 

؟) دراسة الأكاسيد العدنية الملونة (حديد»ء منجنيزء كرومء كوبالت» نحاس). 
؟٠')‏ دراسة تقنيات الطين المدميج المستخدمة في العمل الخزفي المعاصر. 

:) دراسة البطانات الطينية وطرق تطبيقها فى العمل الخرزق. 

ه) تحليل لمختارات من إنتاج بعض الفنائين المعاصرين. 


ثانيا الإطار التطبيقى : 

)١‏ تجارب عملية لمحاولة إيجاد التوافق بين الطينات المحلية المختلفة من حيث اللدونة والانكماش 
قبل وبعد الحريق وتقارب درجات التسوية داخل الأفران. 

؟) تجارب على عجائن الطينات المحلية لإعطاء درجات لونية مختلفة. 

؟) تجارب على خلطات مختلفة للطينات المحلية وإمكانيات التشكيل بها. 

؛) مزاوجة تقنيات الطينات المدمجة والبطانات الطينية الملونة. 

ه) التشكيلات الفئيه للباحث., 


استخلاص النتاتج والتوصيات. 


١١ 
الدراسات السابقة‎ 
: أولا دراسات اهتمت بالخامات‎ 


.)م١9ا/١ريتسجام دراسة السيد محمد السيد(‎ -١ 

؟5-- دراسة سهير محمد الغريب ( ماجستير"1594م). 

م« دراسة نادية هريدي أحمد(دكتوراه١١١٠م).‏ 

4- دراسة وسام على محمد كامل الحوام ( ماجستير؟ ١١٠م).‏ 
ه- دراسة جيهان سعد حسنين ( ماجستير؟ ١١٠م).‏ 

1"- دراسة محمد مرتضى الجوهري ( ماجستير*١١7).‏ 


ثانيا دراسات اهتمت بالتقنيات : 
-- دراسة محروس أبو بكر عثمان(دكتوراه 191/8م). 
- دراسة محمد سمير كمال الدين قدري(دكتوراه 1987م). 
4- دراسة طه يوسف طه( ماجستير 1184م). 
-٠‏ دراسة محمد محمد محمود (دكتوراه 1599م). 
-١‏ دراسة هبة محمد شحاتة( ماجستير ١١٠١5م).‏ 


ثالثا دراسات اهتمت بالطينات المدمجة : 


5-- دراسة فتحية إبراهيم محمد طريف( ماجستير1981م). 
م١‏ دراسة عادل عبد الحفيظ هارون( ماجستير .)١19191‏ 


14-- دراسة وائل فاروق إبراهيم( ماجستير ١١١١م).‏ 
رابعاً دراسات اهتمت بالبطانات الملونة: 

6- دراسة محمد سمير كمال الدين قدري( ماجستير /ا/ا15م). 
خامسا دراسات اهتمت باللون : 


1- دراسة سمير مححمد حسين(د كتوراه ١5م)‏ 


١ 
أولا دراسات اهتمت بالخامات‎ 

الدراسة الأولى' 

قامت الدراسة على الطينات المحلية بمحافظتي القاهرة والجيزة: وأثبتت الدراسة عدم 
صلاحية الطينات المحلية منفردة في التشكيل 2 لكنها تصلم بعد عمل خلطات من نوعين أو أكثر 
بنسب معينة » أو بإضافة مواد أخرى إليهاء كما أثبتت أن ألوان الطينات بعد الحريق تتراوح بين 
درجات الأصفر والبني والألوان تأتى بإضافة الأكسيد المعدني الملون» ويمكن الاستفادة من النتائج 
السابقة في الدراسة الحالية من الناحية التجريبية والاستعانة بخلطات الطينة المحلية الصالحة 
للتشكيل وإضافة بعض المواد لتحسن من خواصها التشكيلية ومواصفاتها من حيث اللون وتحمل 
الصدمات الحرارية والتحكم في نسبة الانكماش لعمل توافق بين الخلطات المختلفة» وتتفق الدراسة 
السابقة مع الحالية في استخدام خلطات الطينة المحلية» وتختلف معها في تناول الخلطات من 
حيث التشكيل وطرق معالجة السطم الخزي. 

الدراسة الثانية' 

قامت الدراسة على معالجة طفلة الفيوم بإضافة مواد غير لدنة مثل السيليكا والكوارتز 
وأمكن الحصول على درجات لونية متنوعة نابعة من طبيعة الطفلة بعد عملية الحريق منها الأحمر 
والبرتقالى والبني . ويستفاد من ذلك ق الدراسة الحالية بمحاولة تنفيذ تقنيات الطين المدمج بلون 
الطفلة الطبيعى دون استخدام الأكسيد الملون وهذا بعد تعديل بعض الخواص بإضافة مواد غير لدنة 
وبنسب معينة كمحاولة لتوافق معدل الانكماش سواء أثناء الجفاف أو الحريق. 

الدراسة الثالثة ' 

تناولت الدراسة تجارب عديدة للتوصل إلى عجائن زلطية من الخامات المحلية» لها 
مواصفات وإمكانيات تشكيلية خاصة في مجال التعليم» وتأثيراتها اللونية المقبولة» وتأثير درجة 
الحرارة عليها حيث توصلت الدراسة إلى خلطات طينة زلطية يتم تسويتها في درجات حرارة 
منخفضة (حوالى 1٠٠١‏ م) كما توصلت إلى خلطات جيدة المواصفات من حيث اللدونة و الطواعية 
في التشكيل واللون المقبول بعد الحريق» ويستفاد من هذه الدراسة في استخدام الخلطات الصالحة 
للتشكيل فى تحقيق التقنيات سالفة الذكر في الدراسة الحالية. 


السيد محمد السيد: “الخامات والطينات المصرية المستخدمة في الخزف واستغلالها في مجال التعليم”: رسالة ماجستير غير منشورة: المعهد 
العالي للتربية الفنية» وزارة التعليم العالى» 141/1م. 

أسهير محمد الغريب: “طينة الفيوم وإمكانياتها في التشكيل الخزني”. رسالة ماجستير؛ كلية التربية الفئية» جامعة حلوان؛ 1515م. 

نادية هريدي أحمد: "الخزف الزلطى خاماته بمصر وإمكاناته التشكيلية في مجال التعليم”. رسالة دكتوراه غير منشورة, كلية التربية الغنية: 


جأمعةه حلوان 15١٠آم,‏ 


الدراسة الرابعة' 

تناولت الدراسة فكرة الحفر بالأحماض الكيميائية والأملام على السطم الخزفي والفخاري 
كما تناولت تقنيات العزل والخدش بالرمال والحفر اليدوي بالأحجار على الأسطم الخزفية كما 
تناولت الدراسة تطبيق أكثر من طبقة من البطانة على السطح وتقنيات مختلفة لعزل البطانات. 
ويستفاد من هذه الدراسة في تطبيق الخبرات الواردة بها في مجال معالجة السطم عامة وتقنيات 
البطانات الملونة وطرق عزلها بصفة خاصة. 

الدراسة الخامسة' 

تناولت الدراسة أهمية إضافة المركبات العضوية للطينات المحلية لمعالجاتها وإضافة خواص 
تشكيلية جديدة» كما توصلت إلى أن إضافة بعض المركبات العضوية تعمل على خفض درجة حرارة 
التسوية» والوصول إلى طينات زلطية في درجات حرارة لا تزيد عن (١٠٠1م)؛‏ وإمكانية إضافة 
الأكسيد المعدني اللون على السطم دون خلطة بالعجائن» ويمكن الاستفادة من هذه الدراسهة ؟ 
إضافة المواد العضوية لبعض الخلطات لخفض درجة حرارة التسوية وتقاربها مع الخلطات التى 
تسوى فى درجات حرارة منخفضة, وكذلك الاستفادة من تقنية إضافة الأكسيد الللون بشكل مباشر 
على السطح بدون خلط سواء فى العجائن أو البطانات. 

الدراسة السادسة' 

تئاولت الدراسة تعديل خصائص الطيئات المحلية من خلال إضافة بعض المواد مثل عجينة 
الورق ونشارة الخشب ومطحون أوراق الشجر ومطحون العظام وشمل التعديل خصائص مختلفه 
للطينات المحلية منها اللون والملمس والصلابة والليونة وتحمل الصدمات وسرعة الجفاف وقوته 
وتطبيق الطلاء الزجاجى بعد التشكيل مباشرة» ويمكن الاستفادة من نتائج الدراسة السابقة من حيث 
تعديللات خصائص اللون وسرعة الجفاف والصلابة في تحقيق بعض أهداف وفروض الدراسة 
الحالية. 


وسام على محمد كامل الحواء: “جماليات التأثيرات الكيميائية واليدوية على الأجسام الخزفية”؛ رسالة ماجستير غير منشورة؛ كلية التربية 
الفنية. جامعة حلوان» ؟١٠5م.‏ 

* جيهان سعد حسئين: “أثر المركبات العضوية على معالجة خامة الطين لإضافة خواص تشكيلية جديدة تفيد عملية التعبير”؛ رسسالة ماجستد 
غير منشورة. كلية التربية الفنية. جامعة حلوان» 7١٠58م.‏ 

“محمد مرتضي الجوهري: "المعالجات التجريبية لإثراء الطينات المحلية فيا لإبداع خزفيات معاصرة”؛ رسالة ماجستير غير منشورة؛ كلية 


التربية الفئنيةء جامعة حلوان» ١"‏ '5م. 


١ 


ثانيا الدراسات القتى اهتمت بالتقنيات 

الدراسة السابعة' 

تناولت الدراسة سمات الخرف الحديث كما تعرضت أيضا لأثر التقنيات على الخزف 
الحديث والإفادة منها في تدريس الخزف لإعداد معلم التربية الفنية» وتكمن الاستفادة من الدراسة 
في معرفة أهم السمات العامة والتقنيات المستحدثة في الخزف الحديث للخروج من القواعد الموضوعية 
التقليدية التى قد تعيق العملية الإبتكارية وبذلك يمكن استحداث أساليب وتقنيات جديدة قد تفيد 
فى بناء ومعالجة السطم الخزفي الذي هو قيد الدراسة الحالية. 

الدراسة الثامنة' 

تناولت الدراسة في أحد جوانبها حصر وتصنيف التقنيات الخزفية التى ظهرت في مصرء 
ابتداء من عصر ما قبل الأسرات ووصولا إلى العصر الحديث» ثم دراسه التقنيات دراسة تحليلية من 
خلال الحضارات المختلفة » وتفيد هذه الدراسة في معرفة تطور التقنيات الخزفية في مصر ومردود 
ذلك فى الدراسة الحالية إعداد براميج فنية وتربوية متكاملة فى مجال الخزف والفنون التشكيلية 
بيشكل عام. 

الدراسة التاسعة' 

تناولت الدراسة دور التقنيات كعنصر لبناء العمل الفنى من خلال المفاهيم المتغيرة لمعنسى 
الفن والعمل الفنى بشكل عام» والعمل الخزفي بشكل خاص. متناولاً التقنية كعنصر من هذه 
العناصرء ثم تناول الشكل الخزفي من خلال العلاقة التفاعلية بينه وبين الخامة واليد والخيال 
والابتكارء وتناول الدور الجمالى للتقنيات المختلفة للخزف كفن وعلاقته بصنعة الخزاف». وحيث 
أن التقنيات والخامات تعد محوراً أساسياً في الدراسة الحالية» والربط بين التقنية والخامة والدور 
الجمالي للتقنيات المختلفة وعلاقته بفن الخزاف وما توصلت له الدراسة من نتائج سوف تفيد 
الدراسة الحالية. 


أمحروس أبو بكر عثمان: “سمات الخزف الحديث والإفادة منها في تدريس الخزف لإعداد معلم التربية الفنية”. رسالة دكتوراه فير منشورة: 
كلية التربية الفئية. جامعة حلوان؛. 1ام. 

محمد سمير كمال الدين قدري: “التقئيات الخزفيه وإمكانية تعليمها في قصور الثقافة”. رسالة دكتوراه غير منشورة, كلية التربية الفنية» جامعة 
حلوان ام 

"طه يوسف طه: “التأثير الجمالي لمتغيرات التقنيات اليدوية على الشكل الخزثي"؛ رسالة ماجستير غير منشورة» كلية التربية الفنية؛ جامعة 
حلوان: 1985م. 


الدراسة العاشرة' 

تناولت الدراسة التقنية وتطور مفهوم التثقنية حيث أمكن الاستفادة من القيم الجمالية 
التشكيلية والتعبيرية والتقنية الحديثة وكذلك كان للتوليف والمزاوجة بين الخامات والتقنيات الأثر 
الكبير في إثمار أساليب تشكيلية وتعبيرية جديدة تختلف عن الخصائص التشكيلية والتعبيرية 
للخامات والتقنيات منفردة» ويمكن الاستفادة منها فى الكشف عن أساليب جديدة لتطبيق تقنيات 
جديدة في البطانات الطينية الملونة والطينات المدمجة قد تفيد فى النواحى التشكيلية والتعبيرية 
لتدريس الخزّف. 1 

الدراسة الحادية عشرا 

تناولت الدراسة تقنيات معالجة السطم المختلفة التى ساهمت في إثراء الشكل الخزفي كما 
أوضحت أهم أساليب تطبيق البطانات الطينية الملونة وهي : التمشيط؛ الترخيم: التقطير؛ التسيل. 
تقنيات الفرشاة» الرش» تقنيات العزل؛ والصقل؛ وكذلك تناولت تقنيات الطين المدمج وهى : 
التطعيم . الخزف العقيقي , الترخيم ؛ النيرياج , الليفيورى» وتناولت تقنيات الحرق أيضا وهى : 
الحرق الأول حرق الاختزال» حرق نشارة الخشب» حرق الأكسدة» حرق المناخ المحايدء حرق 
ملم والصوداء وحرق الخشبء ويستفاد من ذلك في كثرة وتنوع أساليب تطبيق البطانات والطينات 
المدمجة وكذلك كثرة أساليب الحريق. 

ثالثا الدراسات التى اهتمت بالطينات المدمجة 

الدراسة الثانية عشر' 

تناولت الدراسة إمكانية الحصول على عجائن طيئية ملونة» والتشكيل على عجلة الخزاف 
والتشكيل بالحبال وبالشرائم الملونة وطريقة الصب وتناولت أهم مواصفات الطينات المدمجة من 
حيث الانكماش والجفاف وطرق الحرق» وما تضيفه عجائن الطين الملون من قيمة لونية نابعة من 
الطين أثناء التشكيل المباشر» وتم التجريب المعملى لخواص الطينات المستخدمة في عمل عجائن 
ملونة وقياس خواصها الحرارية من حيث الانكماش والامتصاص واللون تحت إشراف المركز القومي 
للبحوث قسم الحراريات. 


محمد محتمل مدحمود, "الاتجاهات القئية الحديثه وأثرها ع تلحديريت المفهوم الخرزق لدى طلاب دلية التربية الغنية”, رسالة ل كسورأة شير 
منشورة, كلية التربية الفئية. جامعة حلوان. 4ام. 

“هبه إبراهيم شحاتة : “تقنيات معالجة السطم الخزقى لإثراء الأشكال الخزفية”: رسالة ماجستير كلية التربية الفنية. جامعة حلوان ١١٠٠م.‏ 
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الدراسة الثالثة عشرا 

تناولت الدراسة استعراض تقنيات الطيئنات المدمجة والتوصل إلى درجات لونية عن طريق 
إضافة بعض المواد الملونة للطينات كالملونات والأكاسيد المعدنية المختلفة» ويستفاد من هذه الدراسة 
في معرفة إمكانيات الطين المدمج وأساليب معالجة السطم من خلاله وتختلف الدراسة الحالية عن 
السابقة في إضافة أساليب تطبيق البطانات في معالجة السطم مع الطينات المدمجة. 

الدراسة الرابعة عشرا 

توصلت الدراسة إلى صلاحية بعض الخامات المحلية للتشكيل وقابليتها للتلوين دون 
تعديل فى خواصها التركيبية ومن توصيات البحث تشجيع وإجراء عدة بحوث عللسى استخدام 
الخامات المحلية وما يلزمها من تعديل في خواصها التشكيلية والتعمق في دراسة الأكاسيد والملونات 
للحصول على عدة ألوان ودرجات لونية مختلفة تثرى مجال تلوين الطينات وتنوع درجاتها. 

رابعا الدراسات التي اهتمت بالبطانات الطينية الملونة 

الدراسة الخامسة عشر' 

تناولت الدراسة عملية حصر للأساليب القديمة المختلفة التى استخدمها الفنان المسلم في 
زخرفة الإنتاج الخزفي» بالإضافة إلى إجراء بعض التجارب باستخدام الخامات المتاحة بالكلية 
للتعرف على مدى إمكانية استخدامها بشكل يساعد على الإنتاج الفنى الخزفي بطريقة تجنبنا 
الأخطاء التى تصادف الطلاب ويستفاد من هذه الدراسة في استحداث صياغات حديثة في معالجة 
الأشكال الخزفية وارتباط الأطر الداخلية بين الشكل والمعالجة الخارجية له بالبطانة. 

خامسا دراسات اهتمت باللون 

الدراسة السادسة عش 

اهتمت الدراسة بالجانب التقني والتكنولوجي لبيان أثر الحرارة والوقود المستخدم في أفران 
المنتجات الفخارية والخزرفية وإمكانية استحداث درجات لونية على سطم المنتبح الذى تم تشكيله 
بطينات مخلوطةء واحتوت على دراسة الطينات وتقنيات الحريق المستخدمة في العصر الحديث فى 
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وائل فاروق إبراهيم : "دراسة تجريبية لمعالجة سطيم الإناء الخزى من خلال النيرياج”. رسالة ماجستير ضير منشورة. كلية التربية الفنية» 


جامعة حلوان ١١٠آمم.‏ 

"محمد سمير كمال الدين قدري: "البطانات الطينية على الخزف المملوكي في مصر والاستفادة منها في تدريس الخزف لإعداد معلم التربية 
الفنية"» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية التربية الفنية. جامعة حلوان /19100م. 

أسمير محمد حسين محمد: “الاستفادة من التأثير المباشر للحرارة على المنتج الخزقي لاستحداث جماليات لوئية”» رسالة دكتوراه غير منشورة. 
كلية التربية الفئية» جامعة سحلوان ١1لم.‏ 


١ 1 


مصرء وتعرض الدارس إلى خواص الطينات المستخدمة في التشكيل وعلاقة الشوائب الطبيعية والمواد 
العضوية في الطينة» وكذلك مدي إمكانية عمل خلطات من الطينات المختلفة لإظهار ألوان متنوعة 
على المنتجات التي تم تسويتها في أجواء حرارية مختلفة وأيضاً قام الدارس بالتجريب على 
مجموعات من الخلطات الطينية المحضرة تبعا لدراسات كيميائية, ويمكن الاستفادة من هذه 
الدراسة في إمكانية الحصول على درجات لونية من خلال تقنيات الحريق وتحقيق تقنيات الطين 
المدمج بدون وضع أكاسيد معدنية ملونة. كذلك الاستفادة من تقنيات الحريق المختلفة وخواص 
الطينات والخلطات التى تخضع لدراسات كيميانية. 

الدراسة السابعة عشر' 

من خلال دراسة وتحليل مختارات من أعمال النحت الخزفي المعاصر في مصر توصلت 
الباحثة إلى عدة أدوار للون يمكن الاستفادة بها وهى : 
0 قدرة اللون على توحيد وربط عناصر وأجزاء الشكل. إظهار خصائص الأحجام أو إخفائها 
والإيهام سواء بتكبير أو تصغير هذه الأحجام وتعايش اللون مع الشكل والموضوع لتأكيد مضمون 
وفكرة العمل. 
0 كما يقوم اللون بإخفاء طبيعة الخامة المستخدمة فى التشكيل؛ قد يكون لإخفاء مظهر الخامة 
السطحي الغير مقبول أو قد يكون للويهام بخامة أخرى مثل الحجر أو الرخاه الذى قد يريده الفئان 
لتأكيد الجانب التعبيري في الشكل. ويستطيع اللون أن يحرر الشكل من كتلته الحقيقية حيث أنه 
ممكن أن يوحي بخفة وزن الشكل وسهولة حركته وتفاعله مع الفراغ المحيط به» وقد يكون ذلك 
باستخدام درجات لونية فاتحة ولامعة:؛ كما يستطيع اللون أن يزيد من وزن الشكل وتأكيد رسو خه 
باستخدام درجات لونية قاتمة وغير لامعة أو خشنةء كما يستخدم الفنان اللون كوسيلة لجذب 
انتباه المشاهد للعمل أو جزء منه» وذلك بتوجيه مسار حركة العين أثناء مشاهدة العمل كما يستخده 
اللون للتعبير عن الانفعالات وللدلالات النفسية والرمزية. وكذلك يستخدم اللون لتحقيق وتأكيد 
بعض القيم التشكيلية مثل الاتزان والإيقاع والتناسب والوحدة. 
0 تناولت الباحثة أيضا دراسة اللون الخزفي من حيث خصائصه الفيزيائية والكيميائية واختلافها 
مع المجالات الأخرى. 


أسمر عبد العاطى أحمد: “القيم التعبيرية للون كمدخل لتدريس النحت الخزفي"؛ رسالة ماجستير غير منشورة. كلية التربية النوعية. جامعة 


القاهرة أ١٠آم.‏ 


4ل 
مصطلحات البحث 

)1:1/72111116114110 التجريب‎ .١ 

"هو تلك المحاولات التى ينتجها الباحث في سبيل تحقيق هدف معين» وأثناء سعيه لتحقيق 
هدقه هذا فأنه يصنع العديد من الخطوط التي تساعده ف الوصول 2 مأ يصبو اليه فالتجريب يعدى 
تخطيط لوضع الأهداف 6ت التنفيد وفقا لظروف 2507 بحيت يمكن النتحكم ف الثوابت وتحديد 
المنغيرات وحصرها في نطاق ضيق”"' 

وتجريب خلطات الطينة المحلية التى يجريها الباحث سواء بتلوين خلطات سبق وأن تم عمل 
دراسة عليها من حيث الخواص التشخيلية , أو بإضافه مواد أخرى لتحسين' الخواص وذللت لتحقيق 
تقنيات العجائن الطينية الملونة» والمزاوجة بينها وبين تقنيات تطبيق البطانات الطينية الملونة. 
من مواد طيئيةه وأخرى غير طينية بنسب معينه ومحددة. 

؟. التزاوج :11/5101 

"تستخدم كلمة (تزاوج) في الفنون الحديثة بمعنى المزم بين أكثر من خامة في العمل الخزفي 
الواحد بحيث تثرى الأساليب والخامات ال المجتمعة العمل الفني ذ ذاته ”' والتزاوج هو الجمع بين أكثر 
بناء الشكل بهدف إضافه المزيد من القيم التعبيرية والتشكيليه للعمل الغنى ف كل له وحدته الفنية 

ويقصد الدارس “التزاوج بين تطبيق تقنيات العجاثئن الطينيه الملوئنه والبطانات الطيديه 

الملونة ليساعد ذلك في إثراء السطم الخزفى واستحداث أساليب جديدة لتطبيق التقنيات بحيث يمكن 
الاستعانة بها في معالجة الأسطم الخزفية”. 

*. التقنيات الخزفيهة 

“كلمة تقنية مأخوذة عن الكلمة الإنجليزية ية لاو ان 16) : وتعني بي بالإنجليزية مجموع العمليات 
تدا من اختيار الخامة للتشكيل حتدى تصبح منتجا متكاملا: بالااضافة 2 ما دحنويه عمليات 
التشكيل من قيم جمالية وتعبيرية واستخدام الأدوات بشكل أفضل لحل المشاكل الفنيهةه التى 
يواجهها الخزاف 


ا : > بلع اه . 
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المجمع اللغوي : المجلد الخامس عشر. المطبعة الأميرية؟15107م. صه1١.‏ 


١ 5 

:. العجائن الطينية الملونة 

“ويقصد بها تلك الطينات التى نحصل عليها من الخلط والتركيب بين الطينات المختلفة 
الخواص والصفات» بالإضافة إلى المواد الملونة للحصول على تركيبة طينية ذات لون معين» وتستخده 
في بناء ومعالجة السطح للشكل الخزفي» ومنها تقنيات الطين المدمج.” 

”“وتعتمد هذه التقنيات على المتناقضات القائمة بين مختلف الخواص الحسية والتركيبية 
للطينات المستخدمة لتصنيع قطعة خزفية واحدة." 

ويشمل ذلك نماذج مختلفة منهاء الميليفيوري والنيرياج والترخيم والتطعيم: وغير ذلك من الطرق 
التى تتداخل بشكل أساسي في زخرفة وبناء الشكل الخزفي» وتكون النتيجة أن البناء والزخرفة تتم 
في أن واحدء وأن الرسوم التى نراها على أسطم الأعمال الخزفية ليست رسوم ظاهرية بل هي من 
صميم الجسم الخزفي فإذا أجريت مقطعا في الإناء ستجد اللون نافذ إلى الوجهة المقابلة للجسم. 

ويقصد باللون في الخزف أي اللون الذي يظهر بعد إتمام عملية الحريق. 

ه. البطانة الطينية الملونة 5/78 

“ويقصد بها تلك الطبقة الرقيقة التى تستخدم لكسوة المشغولة لإخفاء السطم الخشن أو لون 
الطينة الردئ أو جعل أرضية المشغولة صالحة للرسم فوقها وفي الحالة الأخيرة تكون فاتحة اللون. 
كذلك يقصد بها السائل الطينى المستخدم في تنفيذ الزخارف بألوان مختلفة"' 

“والبطانة هي الطينة المكون منها الجسم الصنوع مضافا إليها أكسيد معدنى ملون, يخلط ثه 
يمزج في الماء ويصفى جيدا ثم تطلى به المشغولة الخزفية وهى في حالة تجليد (11474/ 1:644/167) 
بمعنى أنها لم تجف من مرونتها الطينية. ”' 

؟. الخامات المحلية 

"يقصد بالخامات المحلية أي التى توجد في حدود مصر الجغرافية» حسب اخر تقرير للهيئة 
المصرية العامة للمساحة الجيولوجية والمشروعات التعدينية. ”2 

"والخامة لغويا تعنى المادة الأولية أي التى لم يجر عليها عمليات تشكيل أو تشغيل والمادة 
الخام تكتسب صيغة فنية فتصبح مادة استطيقية بعد أن تمتد يد الفنان لها فتجعل منها محسوس 
جمالي"' 


أفتحية إبراهيم محمد طريف : رسالة ماجستير1987م»٠‏ مرجع سابق. ص". 

,106 ,1979 ب000ما .15] عزم80 نهم بتعلاو :8113 100 ” 
"يوسف مكرم إبراهيم: “تشكيل أطباق خزفية مبتكرة من خلال تنوع الأساليب والتقنيات في عصر ما قبل الأسرات”. رسالة ماجستير. كلية التربية الفنيية. 
جامعة حلوان 6 مااصهة. 
عبد الغني الثبوي الشال: الخزف ومصطلحاته الفنية. مصر. دار المعارف ٠147م‏ ص4". 
"نادية هريدي أحمد؛ رسالة_دكتوراه ١١١5م2‏ مرجع سابقء ص .15,١١‏ 
١‏ زكية سيد رمضان : “تزاويج خامات الشكل المجسم في النحت الحديث وأثره على القيم الفنية للعمل الفني” رسالة دكتوراه . كلية التربية الفنية؛ جامعة 
حلوان ٠*آمء‏ ص١‏ . 


الطينات المحلية المستخدمة في التشكيل 
(خواصهاء تركيبها) 


الفصل الثانى : الطينات المحلية المستخدمة فى التشكيل 
(خواصهاء تركيبها) 
المحتويات 
0) تمهيد. 
0 ماهية الطينات. 
0 الخصائص الكيميائية للطينات : 
درجه نقاء الطينات » الخواص الحرارية للطيئات , نوعية الشوائب الموجودة فى الطينات. 
0 الخصائص الفيزيائية للطينات : 
حجم الحبيبات» اللدونة. الجغاف» الانكماش» الحريق» اللون » الامتصاص. 
© الشروط الواجب توافرها في طينة التشكيل المستخدمة في مجال التعليم. 
0 أهم أنواع الطينات المحلية والخواص الكيميائية والفيزيائية لها: 
طمي النيل» طفله الفيوم, طينة الأرمن, طينة التبين» طينة السيل» طيئة أسوان؛ 
طيئةالكرات» طينة الكاولين. 
0 أهم المواد المضافة للطينات لتحسين بعض خواصها التشكيلية : 
© مواد خزفية خشنة “غير مرنة” (الكوارتز» الفلسبارء الجروك). 
9 مواد مبيضة للطينات (التلكء كربونات كالسيوم , القصدير: الخارصين). 
© أكاسيد معدنية ملوئة (أكسيد حديد» أكسيد متجنيسز أكسيد نحاس , أكسيد أنتيمون: 
أكسيد كروم» أكسيد كوبالت). 


© الأدوات اللازمة لإعداد خلطات الطينة المحلية الملونة. 
© الأدوات اللازمة للتشكيل. 
0 الأدوات الخاصة بتجفيف وتسوية المشغولات, 


0 مأ يجب أن يرتدى الخزاف أثثاء إعداد وتشكيل وتسوية المشغولات. 
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نمهيد . 
تتكون القشرة الأرضية الصلبة من عدد كبير من الصخور اللختلفة: أكثرها عبارة عن 
تجمعات من المعادن؛ وذلك لعمق عدة أميال من السطم؛ وتشمل هذه الصخور مواد رخوة مفككة 
كالصلصال والرمل والحصى كما تشمل مواد صلبة حجرية (جرانيت» حجر رملى» حجر جيري). 
وتقسم هذه الصخور تبعا لأصل تكوينها إلى ثلاث مجموعات رئيسية هي (نارية ٠‏ رسوبية : متحوله) 
© الصخور النارية هي التي تصلبت من مصهور مواد صخرية ساخنة تسمى بالقطر (الماجما) ومن 
أنواعها الشائعة صخر الجرانيت والبازلت. 
© الصخور الرسوبية تتكون من نواتج تفتت الصخور التى كانت موجودة من قبل سواء كانت هذه 
النواتج مذابة أو غير مذابة تترسب غالبا على هيئة طبقات» ويدخل في هذه الطبقات حبيبات 
صخرية مفككة وبقايا عضوية أو رواسب كيميائية »ومن أنواعها الأحجار الرملية والجيرية. 
© الصخور التحولة تنش عن تأثير الحرارة والضغط والمياه المتداخلة على الصخور النارية أو 
الرسوبية؛ ومنها الرخام والإردواز والشيست؛ وبرغم أن الصخور الرسوبية تمثل غطاء رقيقا 
يغطي معظم سطح الأرض إلا أنها لا تمثل غير 5/ من القشرة الأرضية لعمق عشرة أميال. 


جدول رقم (؟) 
عناصر القشرة الأرضية' 


عناصر تزيد نسبتها عن ١‏ / عناصر تقل نسبتها عن ١‏ /: 
النسبة الثوية النسبة الثوية 
سيايكا كربون :. 
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أما العناصر والفلزات القيمة والئادرة جميعها 
تمثل أقل من07,٠/‏ كما ذكو سابقاء والعناصر 
السابقة مرتبة ترتيبا تنازليا تبعا لوفرتها في 
القشرة الأرضية. 
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ونستخلص مما سبق أن أنواع الطينات تقسم لثلاث أقسام (نارية» رسوبية»: متحولة)؛ وأن 
الطينات تتكون من خلال تحلل الصخور الأصلية بواسطة المناخ (الطبيعة الجغرافية للمكان). 
واختلاط مكونات هذا التحلل بالمركبات العضوية ( أعشاب ونباتات وكائنات حية متحللة وشوائب 
مختلفة) وحركة الرياح ومياه الأمطار والأنهار والفترة الزمنية اللازمة لتفاعل تلك العوامل والمكونات 
مع بعضها البعض ومن ثم تتكون خواص الطينة الكيميائية ومن خلالها تتضح الخواص الفيزيائية. 


الطيئة كوسيط مادى 


“تعتبر خامة الطين وتقنيات تشكيلها هى الخاصية الجوهرية التى تميز 
العمل الخزفىي» والفنان عندما يتناول هذا الوسيط المادي فإنه يتناوله بغرض تنظيمه 
على نحو شكلي بحيث يحقق هدفا ما؛ وعندما ينظم الفنان وسيطه المادى فإن 
الخصائص البنائية لذلك الوسيط تفرض نفسها على الفنان وبالتالى على أشكاله. 
وعلى هذا الأساس فإنه من المنطق التركيز على هذه الصفات خلال تطور العمل 
الفنى2 ولكى يكون الفنان صادقا ف تعبيره يجب أن يراعى تلك الخصائص عند 
صاغة أشكاله ٠“‏ 1 


ولذلك يجب دراسهة حخصائص خامةه الطين من حيث التركيب الكيمياتى والخواص الطبيعية 
وطرق التشكيل حتسى يبكن تكوين أشكال فئية معبرة والوصول بخامة الطين إلى طرق تشكيل 
وأساليب معالجة سطح جديدة» بخلاف الطرق التقليدية للتشكيل وأساليب معالجة السطح الخزفي. 


ماهية الطينات (1415)) : 


“تتكون الطينات من مجموعة بللورات دقيقة؛ و الكثير منها صغير جدا بحيث لا يمكزن 


يوضح الشكل المظهر البناتي لمعدن الكاولينيت, بحرتك الماسح الإلكتروني (الميكروسكوب) 
مكبر الف وخمسمائة مره ويشبه قّ بنائه صفحات الكتاب أو الأكورديون. ”' 


أ / : . ٠:‏ ' : : / 
نجية عبد الرازق عثمان : ”السمات الفئية للفخار النوبى والإفادة مئها ف عمل فخاريات معاصرة”*»؛ رسالة ماجستير غير منشورة. كلية التربيهة 
الفنية. جامعة حلوان 1941م.: ص١٠11.‏ 
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طلا :040340 1لا 


“والطينة عبارة عن مادة غروية لدنة ليست أصلية» بل ناشئة عن تفكك 
وتحلل أنواع معينة من صخور أصلية؛» والمادة الجوهرية في تركيب جميع أنواع 
الطين هى سيليكات الألمونيوم المائية» غير أنه يوجد معها مقادير صغيرة وبنسب 
متغيرة بعض الشوائب الطبيعية . ولا سيمأ القلويات ومركبات الحديد التى تسدينب 
اللون. وكربونات الكالسيوم ومواد عضويه ورمل الكوارتز والماء, ويحتوى الطين 
على نسبة كبيرة من الماء في صورتين؛ الأولى يكون ممتص فيزيائيا وممتزجا بالطين 
٠‏ وعلى أساس نسبة هذا الماء تتوقف درجة لدونة الطين ويكون فى الثانية متحدا 
اتحاداً كيميائياً » وعندما يجفف الطين يخرج الماء الأول الذي يتخلل دقائق 
الطين وتفقد المادة ليونتها ولدونتها مؤقتا فتصبح صلبة وهشة. غير أنها إذا بللت 
بالماء امتصته وعادت اليها لدونتهاء أما إذا تعرض الطين بعد الجفاف تماماأ 
لدرجات حرارة عالية فإن الماء المتحد يخرج هو الأخر وعندئذ تصبح المادة شديدة 
الصلابة وينعدم كلية تأثير الماء فيها فإذا بللت لا تعود إلى حالتها اللدنة.” 


”وخامة الطين لم توجد مع بداية تكون الأرض . ولكنها تَكونت وما زالت تتكون منذ ملايين 
السنين كمادة تحولية» والاختلاف بين الطينات يرجع إلى العمليات الجيولوجية”,' 


“والطينات التى تحملها الرياح والمياه من أماكنها لتتجمع في بحيرات ومستنقعات بعيدة 
عن أصل نشأتهاء تكون جزيئاتها أدق نسبياء ويعد الطين خامة طبيعية عبارة عن بللورات وأساس 
هذه البللورات سيليكات الألومنيوه المائية (1,203.25102.21120آ4)”' 


الفريد لوكاس, ترجمة زكى اسكندرء محمد زكريا غنيم: المواد والصناعات عند قدماء المصريين» القاهرة؛ دار الكتاب المصري؛ 1448 ص011. 
١‏ : م : 5 7 

2 1976 700 0ا, ع35تا50 مععنال) 3.دعنان 1 لامع أ ممه سلقمغتو للا نتتعأاوط :نمعع 0 0/10 0] 
6 بوم ل تفرع ع 201161 تفط :لقطتمءوم8 * 
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الخصائص الكيميائية والفيزيائيهة للطينات 
أو لا الخصائص الكيميائية للطيئات 9/1 /0 0/11111221) 1/16 
أهمية معرفة التركيب الكيميائي للطين 


: درجة نقاء الطينة لعمل خلطات صالحة للتشكيل‎ .١ 

إن التركيب الكيميائي له أهمية بالغة في تحديد نوع ومقدار الشوائب الضارة وغير الضارة 
الموجودة بالخامة» لمراعاة ذلك عند تجهيز وإعداد وتنقية الطينات ,2 ونوع المعالحات الكيميائيه أو 
العضوية المناسبة: كذلك لمعرفة المواد المساعدة على الصهرء ومقدار ما يلزم إضافته للعجائن الطينية 
الخزفية» ويتم ذلك عن طريق بعض التحاليل الكيميائية للطينات» وتساعد معرفة الشوائب 
والأكاسيد ذات التأثير اللونى ما سوف يؤول له لون المشغولات بعد تسويتها. 


الحرارية» ومتوسطة الخواص الحرارية» ومنخفضة الخواص الحرارية”.' 
0 طينات عالية الخواص الحرارية. 
هي الطينات البيضاء التي تسوي في درجات الحرارة العالية والتى قد تصل إلى هلم 
وصى خاليه من معدن الحديد» وتثمير بأئها ناعمةه الملمس لدقةه جسيماتها ‏ عالية اللازبيه , وم هذه 
الطينات الكاولين: ويوجد الكاولين في مصر بأرض سيناء (كاولين الألفي أو السباع) . وأسوان (كاولين 
كلابشة) »2 وكاولين سيناء أنقى بسبب قلة أكسيد الحديد بهء أيضا من الطينات ذات الخواص 
الحرارية العالية طينة أسوان المفروزة وتوجد على شكل عروق رمادية فاتحة اللون تمتاز بدرجة عالية 
من نعومه المتثممس ويطلق عليها صناع الخزف طينه الكرة وينطق بها الصناع الشعبيين بلفظ (١بوكلا).‏ 
وللكاولين ثلاث أنواع : كاولين طفلي» كاولين رملي؛ كاولين حصويء وأكثر هذه الأنواع 
شيوعا فى الاستعمال الكاولين الطفلى 


0 طينات متوسطة الخواص الحرارية. 

هى طينات تتراوح نسبة أكسيد الحديد بها ما بين ؛ إلى /ا/ وتمتاز بشدة التماسك ونعومة 
الملمس وارتفاع اللازبية وصعوية الانصهارء وتسوى في درجات حرارة قد تصل إلى ٠٠١‏ ام وبعد 
الحريق تعطي هذه الطينات درجات الأحمر والبني والأسود. وتستخدم هذه الطينات في صناعة 
طوب البناء قمحي اللون ومنتجات الفخار الأحمرء ومنها الطينة الأسوانية الحمراء. 


1 1 ١ 
. ١1ه‎ ١8 علام محمد علام : علم | لخزف .» الجزء الول مكتبة الانجلو المصرية ؛ القاهرة . بدون تاريخ صئ‎ 
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طينات منخفضة الخواص الحرارية. 

هى طيئات رحثوة ضعيفه التماسك 3و م حخشنه الملمس ومتوسطه المرونة سهلةه الانصهار أت ألوان 
والبوتاسيوم وأكسيد الحديد وكميات كبيرة من مساعدات الصهر لذلك فهى تسوى عند درجة حرارة 
اقل من لمم وكثيرا ما تخلط يطينات ذات خواص حراريه عالية أو متوسطهة لرفع خواصها 
الحراريهة, وس هذه الطينات أنواع جيريه مثل الأرمن والتبينى والسيلى . وأنواع أخرى قلويه مثل 
طمى النيل والتربة الزراعية والطفلة بأنواعها (طفلة المحروسة بقنا وطفلة إسنا وطفلة بنى سويف 
وطفله الفيوم) . وتستخدم هذه الطيئنات قِ صناعه الطوب والمشغولاات الخزفية الشعبية. 


*. نوعية الشوائب الموجودة في الطينات : 

الشوائب الموجودة في الطينات قد تكون مواد عضوية أو مواد كبريتية أو أملاح: وقد تتواجد 
هذه الشوائب مجتمعة», أما المواد العضوية فهى نوعان مواد سهلة التطاير أثناء الحريق وتترك 
الجسم مساميا كالورق والقش. ومواد صعبة التطاير كالواد الكربونية ويمكن التخلص منها في جو 
مؤكسدء وأما المواد الكبريتية فتحدث انتفاخا في المشغولة أثناء الحريق بسبب الغازات وذلك في 
درجات الحرارة المنخفضة» وأما الأملاح فهي كثيرة وتحتوي معظم الطينات على الأملام القابلة 
للذوبان وذلك بنسب متفاوتة» والأملاح أربعة أقسام هي : أملاح قلوية وتعمل على خفض الخواص 
الحرارية حيث تعمل كمساعد صهرء وأملاح قلوية أرضية وتسبب تشوه سطم الجسم وأكثرها ضررا 
الجبس» وأملاح الحديد وأضرارها قليلة» وأملاح الفانديوم التي تؤثر في عملية التزجيبج»ء ويمكن 
التخلص من الأملاح بطريقتين: الأولى الغسيل بالماء ثم تصفية هذا الماء وتكرار العملية عدة مرات. 
الثانية ترسيب هذه الأملاح باستخدام محاليل كيميائية. والشوائب الموجودة بالطين قد تؤثر في 
اللون. 

ومن الجدير بالذكر أن الخصائص الكيميائية للطينات تتحكم بشكل كبير في الخصائص 
الفيزيائية. 


"5 

ثانيا: الخصائص الفيزيائيه للطينات هار 0 1211101116 أمسطن 
.١‏ حجم الحبيبات 

“تتأثر بعض الخواص الطبيعية للطينات بحجم الحبيبات التى تتكون منها وترجع فاعلية 
ذلك إلى شدة التحام المساحة السطحية التي تزداد زيادة مطردة كلما قلت أحجام الحبيبات” 
تماسك الطين : 

“وتفسير تماسك مسحوق الطينة» هو أن صفائم المسحوق الجاف سداسية الشكل تشبه أوراق 
الكتاب» وتبعا لنظرية الجذب الجزيئي» تُحدث قوة الجذب الجزيئي بين السوائل وأسطم الأجساء 
الصلبة قوة التحام كبيرة بين الجزيئات» وكلما زادت المسافة بين الأسطم الصلبة بسبب كشثرة الماء. 
تقلل قوة التجاذب بين الأسطم (الصفائح السداسية)» وتكون الطينة أكثر ليونة» وعندما تفقر 
جزيئات الماء تزداد قوة التجاذب بينهما فتصبح الطينة أكثر صلابة » وعند التشكيل يجب أن تكون 
كمية الماء محسوبة» بحيث يسهل تشكيلها لعمل توازن بين القوتين. "' 
؟. اللدونة (6/4.511612) 

تختلف نسبة اللدونة باختلاف نوع الطينة المستخدمة فكلما كانت حبيبات المسحوق دقيقة 
وناعمة كلما زادت كمية الماء الممتص بها وكانت أكثر لدونة وقد يفيد ذلك عملية التشكيل» وعند 
إضافة الماء إلى المسحوق المطحون (خام الطين) يتحول إلى كتلة متماسكة. لها خواص مميزة كخامة 
للخزف وتكتسب خاصية اللازبية. 
واللازبية هي : “قدرة انسياب المواد الصلبة تحت تأثير الضغط مع بقاء الجسم الناتج متماسكا 
محتفظا بشكله عند زوال الضغط عنه. وأكثر المواد لازبية هى عجائن الطين. ”" 
*. الجفاف 2101311655 

وخاصية الجفاف التى تمر بها المشغولات الخزفية من الخواص الهامة التى يجب معرفتها 
جيدا : وهى عبارة عن خروم الما من الطينة أو تسرب الماء من بين حبيبات الطيئة الدقيقة : وهناك 
علاقة بين حجم حبيبات الطينة وكمية الماء المضافة» أي أنه كلما كانت حبيبات الطين دقيقة كلما 
زادت كمية الماء الموجود بها كما ذكر سابقاء مما يؤدي إلى زيادة نسبة الانكماش عند الجفاف» 
ويجب أن نراعي أن يتم الجفاف ببطء حتى نتلافى الشروخ والالتواءات والكسور أثناء عملية الحريق 
وتمر عملية التجفيف بعدة مراحل؛ مثل مرحلة اللدونة» ومرحلة التجليد» ثم التخلص النهائي من 
الماء الضاف: وتؤثر في عملية جفاف المشغولة الخزفية عدة عوامل منها (نوعية الطينة. درجة 
اللدونة » سمك جدار المشغولة. درجة حرارة الغرفة ونسبة الرطوبة الموجودة بهاء تهوية المكان). 
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؛. الانكماش 5/17771/296 

ترتبط خاصية الانكماش بعملية الجفاف والحريق فتحدث عملية انكماش أثناء الجفاف 
بعد خروج الماء من الطينة كما تحدث عملية انكماش بعد الحريق ولكن عملية الانكماش أثناء 
الجفاف أكثر بكثير من عملية الانكماش أثناء الحريق كما يلاحظ أن هناك تفاوت في نسبة الانكماش 
بين أنواع الطينات المختلفة فنرى أنه كلما كان حجم حبيبات الطيئة دقيقة كلما زادت نسبة الماء 
المضافة وبالتالي عند خروي الماء تزيد نسبة الانكماش والعكس صحيم ولعملية التوافق بين الطينات 
المختلفة يمكن إضافة خامات غير مرنة وبنسب معينة لتعديل نسبة الانكماش. ويمكن قياس عملية 
الانكماش سواء بعد الجفاف أو بعد الحريق بالطريقة التالية : 

”إذا فرض أن(طول العيئة قبل الجفاف هو ل١»‏ طول العينة بعد الجفاف هول؟. طول 
العينة بعد الحريق هو ل") يكون : 


ل١‏ حلم 
نسبه الانكماش قبل الحريق (انكماش الجفاف ) - ل للد >< ١١٠١‏ 2 7 
ل ١‏ 
ل؟ حلم 
ونسبة الانكماش بعد الحريق (اتكماش التسوية) * لالت بيع ا |١.‏ حا ,7 
ل 
إذن نسبة الانكماش الكلى - نسبة انكماش الجفاف + نسبة انكماش الحريق). "' 
م6 احريق 00) 
تعتبر أهم الخواص | لطبيعية التى تتأثر بالحريق هي (اللون. والانكماش : والملسامية أو 


الامتصاص) أما اللون فيتأثر عدد الحريق بنسبة الشوائب وكمية المعادن الموجودة فى الطينات وتفاوت 
درجات الحرارة وجو الحريق سواء داخل أو خارج الفرن من حيث الأكسدة والاختزال . وأما 
الانكماش والمسامية فيتأثران بحجم الحبيبات لذلك فهى تختلف حسب نوع الطينة. 
5 اللون 001/01) 

تختلف ألوان الطينات كما دُكر آنفا تبعا لنسبة ونوع الشوائب والأكاسيد المعدنية سواء 
الموجودة بها حسب التركيب الكيميائي أو الخلوطة عن قصدء أيضا يختلف لون الطينة الواحدة فى 
المراحل التى تمر بهاء أي أن لون الطينة وهي خام يختلف عن لونها وهي لدنة» ثم يتغير عند 
الجفاف وكذلك بعد الحريق وحسب درجة التسوية أيضا. 


[. : : 
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توجد عوامل كثيرة تؤثر في لون الجسم الخزفي منها : 
نوعية ونسبة الشوائب والأكاسيد المعدنية الموجودة بالخام» المواد العضوية الموجودة بالخام أو 
المضافة إليهء نوعية الأكسيد المعدني المضاف» نوعية مساعد الصهر» درجة تجانس خلط وتوزيع 
الأكسيد الملون في الخام أو الطينة» لون الطينة الأصلى قبل إضافة اللون» إسلوب تطبيق اللون على 
الجسم الخزفي» عملية الصقل ودورها في تباين اللون» يختلف اللون باختلاف درجات حرارة 
التسوية. اختلاف جو التسوية يؤدي لاختلاف اللون(الاختزال أو الأكسدة)؛ عدم انتظام توزيع 
اللهب داخل الفرن. 
. الامتصاص 55017711011 آر 
"الامتصاص هو مقياس لكمية الماء التي تتشربها القطعة الخزفية إذا غمرت في 
ماء يغلى لمدة ساعة ثم تركت فيه لمدة 4”؟ساعةء تتناسب درجة مسامية الطينة تناسيا 
طرديا مع قدرتها على امتصاص الماء»ء أي أنه كما زادت درجة مسامية الطينة زادت 
قدرتها على امتصاص الماء والعكس صحيمء وتؤثر طرق معالجة السطح الخزفي (البطانة. 
الصقلء الطلاء الزجاجي) بشكل واضح وبارزا على درجة المسامية» ولمعرفة قيمة 
الامتصاص فى الأجسام الخزفية أهمية عظمى2 حيث أنها تفيد في معرفة درجة التسوية: 
وكلما زادت درجة حرارة التسوية قل الامتصاص والعكس صحيم. "' 


وزن القطع مشبع بالماء _ وزن القطع جافة 
نسية الامتصاص جزل لل ل لللللسسمصمميشس هدس مسي ك8 ١69‏ ج22 بيرم 


وزت القطع حاقة 
“ولابد من توافر بعض الشروط في طينة التشكيل في مجال التعليم وهى : 


سهولة الحصول على الطينات؛ ورخص ثمنها بحيث يمكن توفير كميات 
كبيرة بمبالغ بسيطة». وصلاحية هذه الخلطات للتشكيل اليدويء, وقابليتها لتطبيق 
الوان البطانات» وقابليتها للتصلب بعد الحريق وعدم التواء الأشكال. وتقبلها 
لتطبيق الطلاء الزجاجي؛ ويجب إجراء تجربة على أي خلطة طينية قبل 
استخدامها فى عمليات التشكيل الخزفي» للتأكد من مدى صلاحيتها ودرجة لدونتهاء 
وهي أن نقوم بأخذ قطعة من الطين» ونشكلها على هيئة حبلء ثم نحاول لفه حول 
بعضه البعض.» وإذا لم يتشقق تكون الطينة صالحة للتشكيل اليدويء وإذا حدث 
تشقق قد يصعب استخدامها فى التشكيل اليدوى. "' 


1972 بذ 1 للق لأمالا ذلا لاط ,01م830] لإلمدم تومت علهه8 1111© ,نجبعناه2 عط :15 عمجم زه 5 منسودة © ١‏ )لا عموعرسو ١ ١‏ 
-* السيد محمد السيد: رسالة ماجمستب الاخام. مرجع سابق. صرهم. 8458. 


.1 
أهم أنواع الطينات المحلية والخواص الكيميائية والفيزيائية لها 


تزخر البيثة المصرية بأنواع متعددة من الطينات فمنها ما هو منخفض الخواص الحرارية. 
وهذه الطينات نوعان: الأول الطينات القلوية مثل (طمى النيل والطفلة بأنواعها الختلفة). والنوع 
الثاني هو الطينات الجيرية مثل (الأرمن والتبينى والسيلى)؛ ومنها ما هو متوسط الخواص الحرارية 
مثل الطينات الأسوانية» ومنها ما هو عالي الخواص مثل («البول كلى والكاولين) وأهم الأنواع : 

1 طمى النيل 


“وطمي النيل هو الطبقة الطينية العليا على سطم الأرض للطينات الموجودة على ضفاف 
النيل» ويحتوى على نسبة من الرمل؛ وهذه الطينة كانت تأتى مع مياه النيل» وتترسب في الدلتا 
أثناء الفيضان أي قبل بناء السد العالى بأسوان»؛ أما الآأن فإن معظمها يترسب فى بحيرة ناصر خُلف 
السدء وهذا النوع من الطين أسمر اللون ويحتوى على قدر كبير نسبيا من الحديد. وهذا النوع مسن 
الطين يتحول لونه من الأسود إلى اللون الأحمر الداكن بعد الحريق» وهو غير حراري» ويستخدم في 
عمل الطوب الأحمر, كما يدخل في صناعة الفخار الشعبى» وهو متوفر على ضفاف النيل والترع . 
ويباع لدى عمال الفخار الشعبى في مصر القديمة. "' 


يسمى الطمى أيضا بالغرين وينتبج من ترسيب حديث للمواد العالقة فى مياه فيضانات 
الأنهار عند المصاب وعلى الجانبين» ويتمتع الطمى بلازبيه قد تمكن من تشكيله, وعيد التسويه 
يعطى ألوانا قاتمة ومتعددة» ويغلب استعماله في صناعة الطوب اللبن» كما يضاف للطينات الخزفية 


الطينة الخزفية» ويتكون طمى النيل نتيجة تفتت الصخور المنتشرة في جبال إثيوبيا. 


| 
السيد محمد السيد: رسالة ما جتسادير_1 11م مرجم سابق. صس18١,‏ 


طفله الفيوم 
تو حد طفلة بدتوبيت الغيوم فوق سطح الأرض على مساحات شاسعة وتتكون من عدة معادن 
بنسب مكثلفه ة ويتميز الخاء بدرجه لدونه عالية : وتتوفر تلك الطفلة بكميات كبيرة بمحافظة الفيوم. 
وذلك في منطقة الصاغة على عمق ه,١:‏ 7متر في باطن الأرض على هيئة مخزون يمكن استخراجه 
والاستفادة منه» وتلك المنطقة بالتحديد هى منطقة جبل قفطران التى تقع على بعد هكم بقصر 
٠٠‏ مليون طن وهذا المخزون يعتبر كافي للاحتياج المحلى لمدة لا تقل عن ٠/اسنة‏ على أساس 
استخراج سنوياً حسب تقرير قسم الجيولوجيا بالمركز القومي للبحوث وشركة سيناء 


للمنجنيز : ٠‏ حيث تشرف شركة سيناء في الوقت الحالى على استخراج طفلة بنتونيت الفيوم من تلك 
١ ١‏ 
المنطقة ” 


“وتتكون طفلة الفيوم من معدن المونتموريلونييت 710114710111/011146 والكاولينيت 
4*6 بنسبة 55,85/ مع نسبة لا تتعدى 5,4 من كربونات الكالسيوم وأكسيد الحديد 
وبعض الشوائب» وتتكون طفل بنتونيت الفيوم نتيجة تفتيت ميكانيكي وكيميائي للصخور النارية, 
وبتحليل أكثر من عينة لأماكن مختلفة لتحديد نوعية المعادن الموجودة بالطفلة بواسطة أشعة إكس 
(095.)وذلك بهدف التأكد من صحة النتائيح ودقتها وجد أنها تشتمل على المعادن التالية: 
مونتمورليونيت 212/101:1:0711/011116 ٠‏ كاولينيت 10601111116 ٠‏ كوارتز 01/4715 ؛: جبس 
ا 

والتركيب الكيميائي للطفلة عبارة عن معدن المونتموريلونيت»2 وبتحليل هذا المعدن اتضح أنه 
يتكون من سيليكات الألومنيوم المائية وكمية بسيطة من القلويات والمعادن الأرضية القلوية وجميعها 
تتكون مع بعضها في شكل تكرار منتظم» وتتوفر طفلة البنتونيت في أماكن مختلفة من جمهورية مصر 
العربية وهى عدة أماكن وبالتحديد هي (منخفض الفيوم - وادى النطرون - السويس)- سيناء) ويتم 
استخراج الطفلة عن طريق شركة سيناء للمنجنيز» وتعتبر أقرب هذه المناطق للقاهرة هى الفيوم حيث 
تبعد حوالى ساعهة ونصف من ميدان الجهزة. 

وفي الجدول التالى يتضح التركيب الكيمياني لأكثر من عينة لطفلة البنتونيت , [الاولي طفلة 
بنتونيت الفيوم بمنطقة (كوم أوشيم) عن المركز القومي للبحوث والثانية لبنتونيت الفيوم أيضا لعلاء 
محمد علام والثالثة لطفلة البنتونيت بمنطقة (عيون موسى) بسيناء عن مركز المعلومات بالهيثة العامة 
المصرية للمساحة الجيولوجية. 


1 ١ 
.١١”ص سهير محمد الغريب : رسالة ماجستير 0ممم. مرجع سابق»‎ 
2 
صبحى فليكس : "دراسة فزيو كيميائية على طفلة البنتونيت بالتركيز على خامات الفيوم" , رسالة دكتوراه. كلية العلوم جامعه القاهرة 1/1 ا م,‎ 
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سميت طيئة الأرمن بهذا الاسم حيت تشبه في شكلها نوع من الطينة كانت تستورد من 


مدينة أرمينياء وتسمى أحيانا بطينة الأرمل. 


وهي عبارة عن ورواسب غير منتظمة متحلله من صخور جبل المقطم أو الجبل الأحمر قرب 
العباسية وتعدبر من الطينات الجيرية التى ترتفع بها نسيةه الحديد ولهذا السيب ترتفع خواصها 
الحرارية عن باقي أنواع الطينات الجيرية لذا فهى تسوى في درجسات حرارة تصل إلى ١٠15م‏ ولون 


الطينة أحمر فينسى (أحمر طوبى) جميل لذلك فهى تستعمل في أعمال البطانات” 


”"وتتفكك بمجرد وضعها في الماء ولكنها صلبة في الحالة الجافة وذراتها دقيقة لذا فهي 


صابونية املمس شديدة المرونة ورغم كل ذلك فلا تصلح وحدها للتشكيا 08 


| عن المركز القومي لليبحوث . 

. 18١ص عاد م محمد علام : علم | لخزقف جزةء أول. مرجع سابق»‎ ١ 

: الهيئة المصرية العامة للمساحة الجيولوجية: الثروات المعدنية؛ فرص الاستثمار في سيناء. مركز المعلومات. ص"7. 
أعلاء محمد علام: علم الخزف جزء أول؛ مرجع سابق ص0"١١,‏ 

"عبد الغنى النبوي الشال: الخزف ومصطلحاته الفنية. مرجع سابق ص5١‏ . 


بض 


4-- طينة التبين : 
"وتتكون هذه الطينة نتيجة تدفق سيول الأمطار على الجبال باندفاع حاملة معها بعض المواد 
وهي في طريقها إلى سفح الجبل بالقرب من شاطئ النيل فتختلط بطمي النيل مكونة الطين التبيني 
وينسب الاسم إلى بلدة التبين بمركز الصف بالقرب من حلوان ويوجد بالبلدة الطينة بوفرة ولون 
الطينة أسمر مائل للاصفرار ويطلق عليها عمال الفخار في مصر القديمة اسم الطينة البيضاء ومن 
خواصها أنها تتفكك عند وضعها في الماء”' 
“وتستعمل الطيئة فى صناعة الفخاريات الرخيصة كما تضاف إلى عجائن الفخار الأحمر 
القابل للتزجيبج لترفع من صلادة وتماسك المشغولات ولا تكسبها خاصة الرنين كما تساعد على ربط 
طبقات التزجيج بسطح الجسم ويدخل الطين التبيني في عجائن القلل”” 
ولا تستخدم طينة التبين بمفردها بل يتم خلطها بأنواع أخرى لتكون صالحة للتشكيل 
وتعتبر أحد أنواع الطين السيلي إلا أنها تنسب لبلدة التبين. 


جدول رقم (5) 
0 مكونات طيئة التبي” 3 


ه- الطين السيلى 


"تعتبر طينة السيل من الطينات الجيرية إلا أنها ذات لدونة عالية تجعلها غير صالحة 
للتشكيل وحدهاء وتضاف الطينة لعمل خلطات مع طينات أخرى لتكون صالحة للتشكيل خاصة 
الفخار الشعبي والقلل» ويعتبر لونها فاتح نسبيا وتوجد الطينة لدى عمال الفخار بمصر القديمة أو 
منطقة الإمام الشافعي أو منطقة المعادي وسميت بطينة السيل حيث يتم جرف هذه الطينة أثناء 
هطول الأمطار على الجبال مثل جبل المقطم "أ 

ويوجد نوع من الطين السيلى بمحافظة قنا يسمى بالحيبة الصفراء. 


أعيد العغدى النبوي الشال: المرجع السابق. صنى؛ ١‏ . 

9 

علام محمد علام: المرجع السابق. صه ١١‏ . 

' 3 -9.م 1959 11[لة .اوهلا كه صناعللنا8 عط بمو :نومع لاصلا بعرعالخ باعة عط 1ه انمه" ع[ ة 
25-5 يو سقى بكر: صئاعة_ا لخزف والفخا, ف فصر ) يدون تاريخ وبدون دار شر ص 1لا. 


رض 


جدول رقم (5) 
تحليل كيميائي لعيدتين مختلفتين من الطين السيلي 
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+- الطينةه الأسوانية : 

“تمتاز طينة أسوان بشدة تماسكها ونعومة ملمسها وارتفاع لاذبيتها وصعوبة انصهارها 
وتحتوى على حواليى : /1١5‏ أكسيد حديد ونسبة صغيرة من تربونات الكالسيوم وقليل من 
القلويات وتنخفض خواص الطينة الحرارية با رتفاع نسبة الحديد بها و: تتراوح ألوانها بين الأصغر 
والأحمر”' 

وتعتبر الطينة الأسوانية من الطينات الشائعة الاستخدام في إنتاج المشغولات الخزفية حيث 
تتميز باللدونة العالية نسبيا والملائمة لمراحل التشغيل المختلفة. 


“وتوجد الطينة الأسوانية على هيئة رواسب وعروق رمادية وحمراء في جنوب وغرب أسوان 
ومن الطينة الأسوانية ما هو مفروز وتقل فيه نسبة الحديد كثيرا عن الأنواع العامة وتعطي لون 
الكريم عند الحريق وتسوى عند درجةه آم تقريياً” ' 

ومن الخواص الطبيعية التى تميز طينة أسوان بأنها لدنة متوسطة الانكماش من 5 :0/ أثناء 
الجفاف ويتراوح داء اللدونة من 07*: 4؟// واختلاف نسبة الانكماش وماء اللدونة يرجع لاختلاف 
التركيب | لكيميائى ويتضم ذلك من خلال التحليل ١‏ لكيميائى لأكثر من عينة من طينة أسوان. 
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لا- طيئة الكرات هار) 8411© : 
سميت هذه الطينة بهذا الاسم نسبة إلى تجهيزها وإعدادها على شكل كرة عندما كانت 
تأتى من انجلتراء وتوجد في كثير من المحاجرء وهناك نوع مشابه لها يستخريم من العروق الرمادية 
الفاتحة الموجودة في الطينة الأسوانية» ويطلق عليها عمال الخزف (بوكلا)» وهى من أفقر الطينات 
بالمواد الكريونية» ومعدلات الجفاف والانكماش والتسوية كبيرة جداً بالنسبة لباقى الطينات. 
وهي “طينات ذات أصل رسوبي خالية من الحديد أو من أي شوائب أخرى تمتاز بلونها 
الرمادى لماثل للزرقة وبعد الحريق يصبح لونها أبيض مصفرء وهي ذات حبيبات دقيقة ولذلك هي 
لدنة جداء وذات قوة جفاف عالية وتمتاز بأنها مرنة وناعمة وشديدة اللزوجة كما أنها تتحمل 
درجات الحرارة العالية وتصبح أكثر قوة وصلابة عند درجة حرارة ما بين 1758م-190١م,‏ ولا 
يمكن استخدامها بمفردها بسبب درجة انكماشها العالية”” 
“وتحتوي هذه الطينات على نسبة عالية من معدن الكاولينيت: ولكنها أحيانا تحتوي على 
بعض الشوائب» وقد تحتوي أيضا على معدن المونتموريلونيت الذي يزيد بشكل واضح من لدونتها.” 
“وطينه الكرات شديدة اللزوجة ولدنه حيث تصل درجة لدونتها بجهاز فيفركورن 
"٠", ١ 01‏ وعند تسويتها يميل لونها إلى الأصفرء وخاصة فى درجات الحرارة 
العالية: وتتراوح نسبة الانكماش بعد الحريق ما بين 5 : "./1١‏ 


١ 
. 15 سعيد الصدر : مدينة الفخا, 1 مرجع سابق ص‎ 
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/- طينة الكاولين: 

ويعتبر الكاولين أحد أنواع الطفله ويدخل ى تكويئه الأساسى معدن الكاولينيت الذى يمتاز 
بلونه الأبيض ويعتبر الكاولين أرقى أنواع الطينات الرسوبية حيث يستخده في صناعة البورسيلان: 
وتوجد الطينات الكاولينية في أعماق الأرض على بعد ٠"قدمء‏ وكلما زاد عمق التربة تحت الأرض 
كلما كانت خالية من الشوائب» ومن الخواص الطبيعية للكاولين سرعة الجفاف وتزداد درجة 
البياض كلما ارتفعت درجة حرارة التسوية» وتختلف الخواص الطبيعية حسب مصدر ونوع الكاولين 
فنجد أن كاولين كلابشة أقل سرعة في الجفاف من كاولين سيناء: كما يتصف كاولين سيناء بكبر 
حجم الحبيبات والبياض الناصع بعد الحريق وسهولة الكسرء والكاولين عبارة عن طينة بيضاء اللون 
قبل وبعد الحريق وتقل فيها المواد الساعدة على الصهرء وهو من أكثر الطينات تحملاً للحرارة. 
ويمتاز الكاولين الحراري بمقاومته للتغيرات الحرارية المفاجأة ويرجع ذلك إلى صغر معامل انكماشه 
المتناهى ويمتاز بمتانته العالية وعدم تفتته عند تعرضه لعمليات تسخين وتبريد متكررةء وتختلف 
مكونات الكاولين حسب مصدره ودوله المنشأء ومن الكاولين المحلى المشهور كاولين أسوان وكاولين 
سيئاء وكاولين السويس ويتضح ذلك من خلال التحليل الكيميائى لعينات مختلفة منه. 

"العينة الأولى /١(‏ أسوان)» والثائية (؟/ سيناء) عن محمد يوسف بك" 
”أما ("/ أبو زئيمة): و(5/ هضبة الجنة) فمصدر التحليل الهيئة المصرية العامة للمساحة"' 


جدول رقم (8) 


تحليل كيميائى لأربع عينات مختلفة من الكاولين المحلي. 


ذ 
ا 


ىو 
لل 
فل 
ل 


المكونات  /١|‏ أسوان /١‏ سيناء ٠‏ أبو زنيمة 


1م 
ا 


؟ارمغ / 
/ 
ا 72 
/ 
تر / 
ار م/ 


و 
رك 
يا 


و 
2 


:مر 7/7 


سس 

2 
* 

39 


لاحر هرا م/ 


ب 
52 
ِ_ 
ع 
0 


جب 
2 
ُ 
خَّ 


3,1١‏ م 


ست 
1 


6 
حير 


ل سك 
ع 


ار ور / 
اا ب٠عة؟‏ ا / 


محمد يوسف بكر:_صناعة الخزف والفخار فق مصم المرجع السابق؛» ص/م؛. 
* الهيئة المصرية العامة للمساحة الجيولوجية : تحليل كيميائي لكا قتبن أبو زنيمة وهضية الجنة بمحافظة | . مركز المعلومات. 
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المواد المضافة للطينات 


وأهم المواد المضافة للطينات لتحسين بعض خواصها التشكيلية هى : 

© مواد خزفية حخشنه ”غير مرنه” (الكوارتزء الفلسبارء الجروك). 

9 مواد مبيضه للطينات (التلك, كربونات كالسيوم . القصدير. الخارصين). 

© أكاسيد معدنية ملونة (أكسيد حديد» أكسيد منجنيزء أكسيد نحاس.» أكسيد أنتيمون؛ أكسيد 
كروم» أكسيد كوبالت). 


المواد الخزفية الخشنه : 


وتتكون المواد الخشنة من خامات طبيعية مثل السيليكا أو الكوارتز والفلسبار أو مصنعة مثل 
الجروك» وتستعمل المواد الخشنة الأقل في درجة الانصهار مثل الفلسبار مع الخلطات الطينية 
كمساعدات صهر وللاً الفراغات المسامية بين أجزاء الطين مكونة البنية الزجاجية في الجسم الخزفي 
بعد التسوية» أما ذات درجة الانصهار العالية عن درجة انصهار الطينة المكونة للمشغولة مثل 
الجروك فتستعمل في تقوية الجسمء وكذلك تعديل اللازبية الشديدة لبعض الطينات» وأيضا تقليل 
المسامية ونسبة الانكماشء وتزيد من متانة الجسم وتحمله للتغيرات الحرارية المفاجئة بعد التسوية. 


الكوارتز 

يعتبر الكوارتز أحد أنواع السيليكا المتبلورة حيث يحتوي على 45797/ سيليكون» كما 
تحتوي الأنواع الغير نقية من الكوارتز على أكاسيد الحديد وكربونات الكالسيوم والطين والرمل 
ومعادن أخرى متداخله في بلورات المعدنء؛ والمعدن النقي عديم اللون. وحسب نسبة ونوعية 
الشوائب يتحدد اللون» فتكسبه درجات لونية من الأصفر والأخضر والأزرق والأحمر والبنى والأسود 
؛ ويوجد الكوارتز على هيئة تكوينات متراكمة أو على هيثئة عروق متداخلة بين الصخور وتوجد 
بلورات الكوارتز الشفافة عديمة اللون في جبل أبو ديبا بالصحراء الشرقية» ويستعمل الكوارتز في 
عمل مشغولات تقاوم التغيرات الحرارية وكذلك يدخل في العجائن الطينية لتخفيف المشغولة وخفض 
معامل انكماشهاء وقليل منه يسهل التشكيل بطريقة الصب داخل قالب» ويسهل عملية التجفيف» 
ويعجل من تفاعلات مراحل التزجيج. 


الفلسبار 


يتكون الفلسبار من مركب متعدد من سيليكات الألومنيوم» ويوجد الفلسبار في الصخور 
النارية الحامضية مثل الجرانيت والديوريت» والصخور القاعدية كالبازلت ويوجد منه عدة أنواع 


يض 


فيوجد الفلسبار البوتاسيومي» ويوجد الفلسبار الصوديومي » كما يوجد فلسبار الصودا بوتاسا. ويوجد 
أيضاً الفلسبار الجيري وهو ما كانت قاعدته من الجير (كالسيوم). يتصف باللون الأبيض ذو البريق 
المتوسط دائما: ويعتبر معدن هش .2 ينصهر عند درجة حرارة ما بين 1١١٠١‏ : ام مكونا سوائل 
عالية اللزوجة» وعند تبريدها تتحول إلى بنية زجاجية متجمدة؛ يستعمل الفلسبار كمساعد صهر 
للطين وفي خلطات التزجيج» وأهم الصخور الغنية بالفلسبار هى صخور البجماتيت» وتتكون من 
بلورات خشنة مختلفة الأحجام» وتوجد عروق البجماتيت بعصر في مناطق متفرقة من الصحراء 
الشرقية» وجبال البحر الأحمر الجرانيتية» ومنطقتي الشلال وجبل الشيخ هارون بأسوان». وغرب 
سيناء وشرقها عند شرم الشيخ» كما يوجد الجرانيت المتحلل والغني بالفلسبار في جبل (دوة) بواحة 
العوينات» وتوجد صخور شبيهه بالبجماتيت في وادى الحمامات بقنا: والقصيرء. ووادى أبو عتيلى. 


الجروك 


مسحوق الجروك. عبارة عن مجروش الفخار الذي سبق تسويته وحدث به عيوب أو 
تصدعات أو شروخ» ويعتبر من المواد الخشنة المجهزة صناعياء وذلك كما في طحن الفلسبار والزلط 
الكلس» ويتم الحصول على الجروك بإحدى الطرق التالية: “” تكليس أنواع من الطين وخاصة 
الحراري منه» ويتم ذلك بتسوية كتل من العجائن الطينية داخل أفران أو قمائن في درجات حرارة 
أعلى من درجات حرارة تسوية الأجسام التى سوف تضاف إليهاء وقد تصل درجات حرارة تسوية 
تلك الكتل إلى ١٠٠14م»‏ وذلك للحصول على مواد خشنة قد اجتازت جميع مراحل الانكماش التي 
من المحتمل أن تتعرض لها المشغولات التى سوف تضاف لها أثناء عمليات التسوية؛ ثم تطحن 
الكتل المفروزة منها بمطاحن خاصة؛ ثم تنخل لفصل المساحيق الناعمة وتصنيفها حسب درجة 
خشونتهاء ويمكن الحصول على الجروك من مجروش المشغولات الخزفية التى حدث بها شروخ أو 
تصدع أثناء تسويتهاء ويعتبر هذا النوع أقل جودة من الذى أعد خصيصا ليصبح جروك. 


57 


المواد المبيضه للطينات 
.١‏ التلك 


التلك أو الطلق عبارة سيليكات الماغنسيوه المائية وخواصه الطبيعية أنه : 

مسحوق أبيض ومنه الأبيض الفضي أو المخضر أو الرمادي» وللمعدن بريق لؤْلؤْي وملمس 
دهنى» لين جدا يسهل تفتيته وسحقه: وعندما يسخن فى لهب البوري تنصهر أطرافه متحول إلى 
ميناء ولليونته يمكن نحته وتشكيله» يدخل في صناعة الطوب الحراري وأبرمة الطهى حيث يساعد 
على تحمل الصدمات الحرارية» ويدخل في صناعة البورسيلان كما تستخده الأنواع البيضاء منه 
كمرطب للبشرة ومادة موسعة فى الدهان» ويوجد بمصر ف وادي الحمامات ووادي خربط ووادي 
راضي والربع وبير أم ديزي ووادي أبوجوردي وبير الحبر ووادي العطشان وجبل درهيب. 


"توجد كربونات الكالسيوم في الصخور الجيريه كالحجر الجيري 
والطباشير والرخام والمرمرء ويوجد الحجر الجيري منتشر بكثرة في القشرة 
الأرضيةء أما في مصر فيوجد في الصحراء الشرقية والغربية وطور سيناء وفي الهضاب 
الممتدة على جانبى وادي النيل من القاهرة وحتى أسوان» وتوجد محاجر للحجر 
الجيرى بجبل المقطم: والأهرام والعيساوية وأسيوط وجبل عتاقة والمكس. والطباشير 
يمتاز ببياضه الناصع وليونته؛ ويستخدم في خلطات التزجيج وكمادة مبيضه 
لعجائن الطين فى الخزف. ويوجد بوسط صحراء سيناء» وبمدينة سمالوط بمحافظة 
المنيا. ”' 


". القصدير 
مادة بيضاء تساعد على تبيض الطيئات وكذلك إحداث عتامه قُْ الطلاء الزجاجى والحصول عل 
الطلاء الأبيض. ويوجد في وادي عجلة ومويلم بالصحراء الشرقية على ساحل البحر الأحمر. 


مادة فلزيهة بيضاء يتصهر فى درجات الحرارة العاليه بستخدم فى تحسين وتقوية اللون ويضاف 
بنسب لا تتعدى /٠١‏ من وزن الخلطة ويكون لون أبيض مضىء فى درجات الحرارة العاليه) ويوجد 
في مصر بمناجم أم سميوكي بالصحراء الجنوبية. 


ِ 
علام محمد علام: المرجع السابق. ص88. 


6 
اللأكاسيد المعدنية الملونة للطينات 
إن اللون في المشغولات الخزفية الملونة يتأثر بعوامل كثيرة منها درجة حرارة التسوية وجو 
التسوية وبعض الشوائب والمواد المضافة للخلطات » كما يتأثر أيضا بالمواد العضوية التى قد تثو|| جد 
ف خلطات الطينه» كذلك عملية الصقل للمشغولة تؤثر فى درجةه اللون والمواد المساعدة على الصهر 
الطينيه» وتؤثر مواد التلوين ف الخلطه الطينية حسب حجم حبيبات الأكسيد الملون ونعومته وكذلك 


722 03 1” أكسيد الحديد 02146 ع‎ .١ 


"وتوجد انواع كثيرة لأكسيد الحديد فمنها أكسيد الحديديك 03 دآ ويو جد بوقرة 
المنخفضة ويتدرج إلى الأحمر البراق ووصولا إلى البني المحمر ثم الأرجواني بارتفاع درجة الحرارة"” 
؟. أكسيد منجنيز 02046 1/1411411656 0 2111 


“عبارة تسل مسحوق أسمر رمادىي أو أسود يستعمل كمادة ملونة للطيئنات والبطاناات 
والطلاءات الإجاجيةه ويعطى درجات اللون الينى تبعا لدرجه حرارة التسويه وحسب نسبته فى 
الخلطة أما إذا زادت نسسبته فيعطى دورجات اللون الأسود ويتم تسويتهة عند رجه ١‏ م 


00 كسيد نحاس 023406 0267) 0 1ان) 


أكسيد النحاسيك عبارة عن مسحونق بعي محكروق (متفحم) لا يذوب : الماع يتصهر عسد 
د رجا سحرارة ١:1:‏ ١م.‏ 

"ويوجد خام النحاس ف مواقع متعددة ولكن بكميات صغيرة) وأهم المعادن المكونة له 
الكالكوبيرت (كبريتيد النحاس والحديد) حيث يوجد مع التلك ضمن صخور الأمفيبوليت» أو مع 
عروق المرو الحاملة للذهب» وغالبا مختلط بكبريتيدات فلزات أخرى مثل الحديد والزنك والرصاص 
والنيكل» ويوجد خام النحاس فى صحراء مصر الشرقية بمناطق (أم سميوكيء والدرهيب» وحماطة 

١ ا‎ - 

العطشان» وحمش »2 وابوسويل. وجابر وعكارم.) 


أعلاه 57 علام : ا تف )» ا 3 الفا 3 الت' ١‏ 0 قُ) مكتيه الأنجلو المصريةء القاهرة. ام ص .١15‏ 
2 . : 

عبد الغنى النبوي الشال: الشزف ومصطلحاته الفنيك . مرجع سابق» ص .١١‏ 
3 1 

الهيئة المصرية العامة للمساحة الجيولوجية : الثروات المعدنية؛ مركز المعلومات. ص١١‏ . 


اج 


جدولك رقم (؟ ) 
أهم مواقع خام النحاس بجمهورية مصر العربية 


الاحداثيات 


الكميات التقديرية لخام النحاس بالطن 


حت 
عم توجد معادن النحاس متناثرة مع التلك 
يا مخور الأشيوليت ٠١‏ ماطن بنسية نحاس 7524 


. اكسيد انتيمون 

“أكسيد متردد أبيض اللون» لا يذوب في الماء ويتطاير في درجات حرارة 
فوق 55٠١‏ يضاف إلى الطلاءات الزجاجية وخلطات الطينات الملونة محدثاً اللون 
الأصفر والأكسيد هو ثالث أكسيد الأنتيمون يسبب عتامة في الطلاءات محدثا لون 
أصفر كريمي في التزجيجات الرصاصية عندما يضاف بنسبة تتراوج بين "“" : ه/ 
وأهم مركبات الأنتيمون في الأسواق ملح الطرطير المقيئ ويسمى أيضا الكحل الأزرق 
وتوجد خامات الأنتيمون على هيئة معدن الاستبنيت أو ما يسمى بكبريتيد 
الأنتيمون ويوجد فى مصر فى وادي بليح غرب الغردقة” ْ 


احتياطى ٠٠٠٠/ااطن‏ بنسبة نحاس -١١4‏ 4,98 / 
على هيئة عدسات صغيرة ليس لها أهمية اقتصادية 


يو جد الخام بنسيبة نحاس ه05 ؟/ قِ عدسة محدودة 


صخور البريدوتيت١٠٠٠٠٠٠/اطن‏ بنسبة نحاس ١,948‏ / 


ه. أكسيد كروم 0170171114711 (03 012)) 
"يوجد خام الكروم في صورة معدن الكروميت على هيئة عدسات صغيرة تنتشر في صخور 
السرينتينيت وكربونات التلك ويوجد في مواقع متفرقة فيما بين خطي طول 1١‏ #* , 11+ شرقا 
وخطي عرض 18 0 . 5511 شمالا وتتراوح نسبة أكسيد الكروم في الخام ما بين 45-0//"" 


واكسيد الكروم عبارة عن مسحو ق أخضر ررعى ») ويبين الجدول التالي أهه مواقع وكميات 


إ ل 
علام محمد علام : علم الخزفي الجزء التان ٠‏ مرجع سابق صل/ا!- م1 . 
2 
الهيئة العامة للمساحة الجيولوجية: الثروات _العدنية. مرجع سابق ص5١‏ ., 


2:1 
جدول رقم ( ٠١‏ ) 


أهم مواقع إنتاج الكروم بمصر 


الإحداثيات 


الكميات التقديرية بالطن 


جيل رعشي 
حجر تقار 
أن شعيت 

أ اطي 


*. أكسيد كوبالت 02846 0064/5 ( 03 002)) 


“أكسيد الكوبالت هو ثالث أكسيد الكوبالت أو الكوبالتوز ويتكون من مسحوق بنى فاحم أو 
أخضر زيتونىء لا يذوب الأكسيد فى الماء وإنما يذوب في الأحماض مكونا سيليكات ألومينيات 
الكوبالت القلوية الزرقاء ويضاف الأكسيد إلى خلطات الجليز بنسبة لا تتجاوز 0.١‏ ليعطي أزرق 
باهت وإذا زادت النسبة لتصل إلى 1/١‏ يصبح اللون أزرق محمر أما إذا زادت النسبة عن ه/ تؤدي 
إلى فساد اللون ويوجد الكوبالت مختلطا بالنحاس بمصر فى شبه جزيرة سيناء" 


تعرفنا مسبقا على طبيعة القشرة الأرضية وما يوجد بها من صحور ومعادن وطينات؛ ثم 

تعرضنا لأنواع الطينات وخواصها الكيميائية والفيزيائية» ومررنا بشرح وافي للطينات المحلية من 

حيث الخواص الكيميائية والفيزيائية وأماكن تواجدها بجمهورية مصر العربية وكذلك المواد المضافة 

لتلك الطينات لتحسين بعض خواصهاء وبذلك يكون قد تمت عملية عرض لأهم الخامات التى 

سوف يتم استخدامها أثناء اء الدراسة: يلي ذلك معرفة أدوات إعداد الخامات وأدوات التشكيل 
وكذلك طرق التشكيل وكيفية تجفيف وتسوية المشغولات الخزفية. 


! 
علام محمد علام : عله الخزفي الجزء الثاني ٠‏ مرجع سابق ص 95,58؟. 


45 
الأدوات اللازمة لإعداد خلطات الطينة المحلية الملونة 
تعتبر أدوات إعداد وتجهيز الطينات من أهم العوامل المساعدة في إتمام عملية التجريب ينجاح 

١‏ المناخل 

هناك أنواع مختلفة من المناخل لاستعمالها فى تجهيز خامات الخزف »؛ يوجد نوع من السلك 
لتنقية الخلطات من الشوائب وكذلك إضافة عملية تجانس لحبيبات الطينة ولهذه المناخل أرقام وفقا 
لعدد الثقوب في البوصة المربعة» ويوجد نوع من المناخل يصنع من الألياف النسيجية» وهذا النوع به 
فتحات ضيقة حتى يتم تصفية الطينات السائلة من خلاله لضمان تجانسها وخلوها من الشوائب. 
؟ الموازين 

تتعدد أشكال الموازين وتتنوع حسب استخدامها في مجال الخزف ولكن من الأهمية 
والضرورة الملحة وجود موازين حساسة ليتم وزن الخامات بدقة حتى يتم ضبط المعايير التى سوف 
تترتب عليها النتائج اللاحقة ومن أنواع الموازين المستعملة في الخزف الميزان العادي بكفتين وأيضا 
الميزان الحساس ذو المؤشر والميزان الحساس الإلكترونىي وأهمية الموازيين في تحديد النسب للتحكم في 
عملية اللون واللدونة والمواصفات التى يهدف إليها الخزاف. 
* الخلاط 

يوجد نوعين من الخلاطات الأول يدوى والثاني كهربائي , ويتم استخدامه فى خلط الكميات 
الصغيرة من الطينات بالنسبة للخزاف العاديء أما في المصانع فيستخدم (البول ميل 2164/1 /:2©01 ) 
ويساعد الخلاط في دمج الخامات الجافة والممزوجة بالماء بشكل صحيمح» حتى يتم تداخل وتجانس 
المكونات مع بعضها البعض. وإذا لم يتوفر أي من الخلاطين يمكن خلط المكونات يدوياء لكن قد 
يسبب ذلك جهد وعناء للخزاف حتى يصل للتجانس المطلوب للطينات. 
الأوعية 

تعد الأوعية من الأدوات الهامةه التى يستخدمها معظم الخزافين في تجاربهم وتختلف نوعيه 
الأوعية حسب استخداماتهاء حيث توجد أوعية لوضع الأنواع المختلفة من الخامات بهاء كما 
تو جد أنواع من الأوعية لوضع الخلطات بها ومزجها جيدا قبل إضافة الماء إليهاء وتوجد أوعية 
أخرى لنقع الخلطات بداخلها وتخميرها جيدا حتى يتم تفاعل المكونات مع بعضها البعض وتوجد 
أوعية أخرى بلاستيكية لحفظ الطينات بداخلها بعد تصفيتهاء وتحضر الخلطات سواء بطريقة الية 
بواسطة اله كهربائية أو الة يدوية إخلاط) أو بطريقة يدوية أو بواسطة عمال الخزف. ويجب أن 
تكون أوعية وأحواض العجن من الخامات المعزولة» أو التى لا يتسرب الماء من خلالها مثل 
البللاستيكُ: ويتم استخدام منضدة لعملية عجن الخلطات بعد تخميرها: ويجب تغطيه هذه المنضدة 
بطبقة من الزنك أو القماش. كما يفضل وضع بلاطات من الجبس للتخلص من الماء الزائد» ويراعى 
أثناء إعداد الطينات دمجها جيدا والتخلص من الفجوات الهوائية. 
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الأدوات اللازمة لتشكيل خلطات الطينات المحلية 

.١‏ القماش 

قطع مختلفة من القماش قد يحتاج إليها الخزاف سواء لفرد الطين عليها أو لتبطين قواليب 
الجبس من الداخل أو ترطيبها بالماء ووضعها على الأشكال حتى لا تجف بسرعة وفى حالة وضعها 
داخل القوالب الجصية تعمل على عزل الطين من القالب وتقلل من امتصاص القالب للماء. 
؟. الدفر 

يوجد أنواع كثيرة من الدفر مختلفة الأحجام والأشكال؛ تستخدم أثناء تنفيذ الأعمال. 
فتوجد أنواع من الخشب وأخرى من العظم وثالنه من السلك ذات يد خشبية» وعليى الختلاف 
أشكالها وأنواعها يتم استخدامها حسب ما يرى الفنان» وتستخدم الدفر أثناء التشكيل» سواء دمج 
الطينات أو بعمل ملامس معالجة السطح الخزفي» أو تستخدم في التفريغ ويكون ذلك بواسطة الدفر 
المعدنية أو الدفر السلك أو العظمية: ويوجد أنواع من الدفر تستخدم في عملية الجرد. 
*. أدوات فرد الطينة وتسطيحها 

© الة فرد الطينة 

الة فرد الطيئة عبارة عن ماكينة الية تقوم بسحب الطينات من أحد جوانبها ثم يتم عصر 
الطينة وفردها إلى شرائح وفي هذه الحالة يمكن التحكم في سمك ثابت» ويمكن الاستعاضة عن هذه 
الآلة باستخدام النشابة اليدوية» وذلك بوضع الطينة داخل إطار أو قضيبٍ خشبي ذو سمك ثابست 
وفردها بالنشابة العادية فتعطينا شرائح ثابتة السمك أيضا. 

© النشابة 

النشابة عبارة عن أسطوانة خشبية ناعمة الملمس» ذات مقبضين من نفس الجسم الخشبىي 
حتى يمكن التحكم فيهاء وتستخدم في فرد الطينة وتحويلها إلى شرائح. 
4. أدوات القطع والكشط 

تُستخده أدوات قطع سواء أثناء التشكيل بالشرائم وأخذ مساحات معينة حسب التصميم 
الطلوب تنفيذه أو عمل تفريغ في المشغولة فتستخدم أدوات حادة, أما إذا أراد الخزاف تقطيع كتل 
من الطين كأن تكون طينات ملونة بها تأثيرات معينة ويريد أن يحولها لشرائح لها نفس السمات: 
فيستخدم إطار معدني على شكل حرف ([1) مثبت به أسلاك دقيقة وحادة؛ وله ارتفاعات مختلفة 
حتى يمكن التحكم في سمك الشريحةء والإطار يشبه الالة الموسيقية (الهارب) ومنه أحجام مختلفة. 
ه. المضرب 

المضرب عبارة عن قطعة خشبية مسطحه وملساء. وتستخدم المضارب على اختلاف أشكالها 
سواء المعتدلة أو النصف دائرية في تسوية السطم الخارجي للمشغولة الخزفية بعمل ضربات متتالية: 
وبشكل منظم ودقيق» أو عمل ملمس معين بطريقة الضربات المتتالية سواء بشكل منظم أو غير منظم. 
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5. الفرشاة (الفرجون) 
يستخدم الخزاف أكثر من فرشاة أثناء تنفيذ المشغولة الخزفية سواء أثناء تشكيلها بإضافة 
طينات سائلة لعملية اللحام أو أثناء تطبيقات البطانات سواء بالتغطية الكاملة أو الرسم بالبطانة 
وأيضاً لتطبيق الطلاءات الزجاجية فيستخدم الفرشاة أيضاً كأحد الأساليب. 
/. المدق (المصحن) 
المدقات المستخدمة في الخزف قد تكون خحشبية أو من نوع اخر وتستخدم في دمج الطينة 
وهي تشبه يد الهاون وذلك بعمل دقات خفيفة في الطين لتتم عملية الالتصاق كاملة. 
6. مسدس الرش 
يستخدم مسدس الرش في تطبيق البطانات أو التجهيز لها وكذلك تطبيق الطلاءات 
الزجاجية ويعمل مسدس الرش مع جهاز كهرباتي لضغط الهواء أو أي مصدر للضغط. 
4. مضخ الطين 
| ويوجد نوعين من مضخات الطين الأول مضم الطين السائل والثانى مضم الطين اللدن. 
أولا: مضخ الطين السائل 
عبارة عن قرطاس من الجلد أو البلاستيك أو القماش بحيث لا يسمم بتسرب المياه من 
الطينة السائلة» وقد يشبه (الحقنة) أو المزيتة (كرة مطاطية ذات عنق طويل ورفيع) ويستخدم في 
الرسم بالطينات السائلة والملونة لتطعيم المشغولات الخزفية كأحد أساليب معالجة السطم الخزفي. 
ثانيا: مضخ الطين اللدن 
عبارة عن اله معدنية أسطوانية الشكل في الغالب» ذات مكبس يتم الضغط عليه بواسطة 
موتور كهربائي أو تتم عملية الضغط على المكبس يدوياًء وفي كلنا الحالتين يتم الحصول على 
مجموعة متناسقة من حبال طينية لها قطر واحد ودرجة لدونة واحدة. 
.٠١‏ عجلة الخزاف 
تعتبر عجلة الخزاف من الالات الستخدمة في تشكيل الخزف منذ القدمء ومنها أنواع 
وأشكال مختلفة» وكذلك ما هو الى يستخدم فيه الموتور الكهربائي. وتستخدم دواسة تحت أحد 
القدمين لتشغيله». وما هو عادى ويدار بواسطة قرص خشبىي ثقيل - تحريكه بأحد قدمى الخزاف. 
.١‏ القالب الجصي ( الجبس) 1 
تستخدم القوالب عندما يريد الخزاف استنساخ أكثر من قطعة لشكل خزف بعينه. 
5. حامل الرسم 
يشبه إلى حد كبير عجلة الخزاف ولكنه مصغر جداء توضع عليه المشغولة حيث يمكن 
التحكم في دورانها أثناء إنهاء العمل أو رسم البطانة أو تطبيق الطلاءات الزجاجية وغالبا ما يكون 
مصنوع من المعدن. ويوجد منه أنواع مختلفة الأشكال والأحجام. 


ت ؟ 


الأدوات الخاصة بالتجفيف والتسوية 

.١‏ غرفة التجفيف 

يستخدم لتجفيف المشغولات الخزفية غرفة معزولة عبارة عن صندوق محكم الغلق يسمم 
بمرور الهواء الساخن به بطريقة منتظمة حتى تتم عملية التجفيف بشكل صحيح وذلك عند وضع 
المشغولة داخل هذا الصندوق» كما يلاحظ توصيل هذه الغرفة بمدخنة تسمم بخروج الأبخرة وتيار 
الهواء الساخن والغازات وبخار الماء. 
؟. الأفران 

من الأدوات اللازمة لإنهاء العمل الخزفي والضرورية أيضا. وتوجد أنواع مختلفة» فتوجد 
أفران الوقود الصلب (الخشب والفحم) وأفران الوقود السائل والغازي (المنتجات البترولية) كما توجد 
الأفران الكهربائية» والجميع لهم أحجام وأشكال مختلفة؛ ويعد الفرن هو أخر أداة يتعاسل معها 
الخزاف حيث يصل العمل لدرجة من القوة والصلابة والمتانة كمرحلة نهائية. 
*. أدوات الرص داخل الأفران 
عبارة عن أرفف وكراسي واسطوانات من الطوب الحراري» يتم رصها داخل الفرن بطريقة خاصة: 
حيث تعمل الاسطوانات كأعمدة تحمل البلاطات الحرارية التي يوضع عليها المشغولات» وتوضع 
الكراسي تحت المشغولة التى تم تغطيتها بالطلاء الزجاجي حتى لا تلتصق بأرضية الفرن. 


ما يجب أن برتديه الخزاف أثناء إعداد وتشكيل وتسويه المشغولا'ءت الخزفية 

يجب عند إعداد الخامات وبداية مراحل التشكيل أن يرتدى الخزاف بالطو مناسب 
لحماية جسده من الأتربة التى قد تضر الجسم كما يجب أن يرتدى كمامة لحماية الجهاز التنفسى 
من بعض أتربة الطينات التى تحتوى على الأكاسيد المعدنية التى قد تضر الجهاز التنفسى وقد 
تؤدي إلى الأمراض كذلك ارتداء القفاز أثناء إعداد خلطات الطينة» ويراعى أيضا عند حريق 
وتسوية المشغولات أن يرتدى الخزاف نظارة خاصة شفافة لحماية عينيه من ححرارة الفرن إذا أراد 
أن يستخدم تقنيات خاصة بعملية الحريق» كما يجب ارتداء قفاز لحماية اليدين من حرارة الفرن: 
ويعد البالطو والنظارة والكمامة والقفاز من نوعية خاصة: لحماية الخزاف من أي ضرر قد يتعرض 
الخزفية من الفرن» وكل ما سبق وما ذكر من أدوات وملابس يجب أن يرتديها الخزاف أثناء 
الإعداد والتنفيذ هو قليل من كثير قد ذكر مؤخرا خلال المؤتمرات والندوات التى اهتمت بالأمن 
الصناعى . 


العجائن الطينية الملونة 
والبطانات الطينية الملونة 


الفصل الثالث : العجائن الطينية الملونة والبطانات الطينية الملونة 
المحتويات 
© تمهيد 
© ماهية العجائن الطينية الملونة 
طرق التشكيل بالعجائن الطينية اللونة: 


(طريقة التشكيل بالحبال» طريقة التشكيل بالشرائح» طريقة التشكيل بالضغط؛ طريقه التشكيل 
بالقالب» طريقة التشكيل بعجلة الخزاف). 


© تقنيات معالجة السطح بالعجائن الطينية اللونة : 


(تقنية التشكيل بالحبال الملونة» تقنية التشكيل بالكرات الملونة» تقنية التشكيل بإسلوب 
النيرياج» تقنية التشكيل بإسلوب اليليفيوري» تقنية الترخيم» تقنية التطعيمء تقنية التشكيل 
ببقايا الطين» الجمع بين أكثر من تقنية). 


© ماهية البطانة الطينية املونة. 

© الهدف من تطبيق البطانة الطيئية الملونة. 
© تركيب البطائة الطينية الملونة. 

© الأكاسيد المعدنية الملونة. 

© أنواع البطانات الطينية الملونة. 

© تقنيات عزل البطانة. 

© أساليب تطبيق البطانات الطينية الملونة. 
© تقنيات تطبيق البطانات الطينية الملونة: 


(جريان البطانة على السطح؛ البطانة المتطايرة» نفخ البطانة الطينية؛ التقطير» الترخيم. 
استخدام تأثير الفرشاة الخشنة على سطح البطانة الطينية (هاكيم)؛ من خلال الريشة: التمشيط؛ 
الإزالة باستخدام الإإسفنج, السجرافيتو» الصقل »: الجمع بين التقئيات). 


ا 
تمهبك 


تعتبر تقنيات وأساليب معالجة السطم الخزفي من أهم ما يميز فن الخزف بين الغنون 
التشكيلية في وقتنا الحالى» حيث أصبح الخزاف لا يعتمد على الشكل ([40771) فقط بدون وجود 
معالجة للسطح من خلال الملمس أو اللون وبأكثر من تقنية » ولعل اهتمام الكثير من الفنانين المصريين 
والأجانب في عصرنا الحالي بتقنيات الطينات الملونة في معظم المعارض والمحافل الدولية خير دليل 
على ذلك» فأصبح الاهتمام بتقنيات الطين المدمج في معالجة السطم الخزفي مجال بحث ومسار 
اهتمام كثير من الدارسين والباحثين ومحبي وممارس فن الخزف. 


إلا أنه تعددرت الأساليب والمهارات فكان لايد من إلعاء الضوء على ذلك وتحديد مسميات 
هذه التقئيات وكيفية تنفيذها قِ صورة ة مبسطهةه وميسورة) والتنويه عن ماهية الطين المدمج وكيفية 
إعداده وكذلك طرق تشكيله 


وتلعب البطانات الطينية الملونة كذلك دورا كبيرا في معالجة الأسطم الخزفية كأحد أساليب 
الزخرفة والرسم على سطح المشغولة الخزفية» مما يعطي ثراء للسطح ويمكن استغلال ذلك بنجاح في 
التعليم لما فيه من إثارة للإبداع والابتكار لدى المتلقي» وما سوف تحدثه من نتائج قد تفيد في العملية 
التعليمية» لكن لابد من بعض التجارب العملية التي يقوم بها دارسي فن الخزف لتطييق البطانات 
على الأسطم الخزفية» وأساليب هذا التطبيق» وربما يتعرض الخزاف لبعض المشاكل التي قد 
تواجهه أثناء تطبيق اليطانات» كانفصال البطانة أو تشققها أو تغير لونها بعد التطبيق على غير 
رغبة الخزاف. 

والهدف الأساسي من تطبيق البطائات الطيئية الملونه كأحد أساليب معالجة السطم هو 
إخفاء لون الطينة غير المقبول أو مظهرها الخشن والرديء؛ بهدف إعطاء لون مقبول أو نعومة للسطح 
الخشن أو تفتيم لون السطم لتطبيق الرسوم عليه» أو تطبيق الطلاءات الزجاجية الفاتحة حتى لا 
يتغير لونها. 

”ويعد فن الخزف من الفنون التى تتوازي فيها التقنيات بالقيم الجمالية الأخرى, الأمر 
الذي يدفع بعض الفنانين إلى الإسراف الكبير من خلال الجمال التقني» وهذا ما يفسد المعادلة. 
فجمال التقئيات عنصر أساسي في التوظيف الإبتكارى والإبداعي للفكرة ‏ وأيضا فالتوازن بين الفكرة 
والتقئنية عنصر من عناصر العمل الغني الخزفيى” 


قبيل؛ وزارة الثقافة. المركز القوسى للفنون التشحكيلية 1م ص١ .١‏ 
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ماهية العجائن الطينية الملونة : 

يقصد بها تلك الطينات التى نحصل عليها من الخلط والتركيب بين الطينات المختلفة 
الخواص والصفات» بالإضافة إلى المواد الملوئة للحصول على تركيبة طينية ذات لون معين. تستخدم 
في بناء ومعالجة السطم الخزفيء وسوف يتم استخدام خلطات من الطينات المحلية لعمل طينات 
مدمجة» ويقصد بالطينات والخامات المحلية أي التى توجد في حدود مصر الجغرافية حسب أخر 
تقرير للهيئة المصرية العامة للمساحة الجيولوجية والشروعات التعدينية» وتعتبر الخامة هي المادة 
الأولية التى لم يجرى عليها أي عمليات تشكيل. 


تشكيل بالعجائن الطينية الملونة 


و 7 دهن 5 ب ٌ - دا لي 
بتعيب طرق التشكيل البذوية م بدنج 2 الاسالد فو لكن تن حشث ابو تأئعة متعا قب عليها تمتذ 


يدوية وسو حك أبواض سابعة و 
معظم الخزافين»: وسوف يتم التعرض لأهم هذه الطرق. 
طرق التشكيا التقليدية للطينات المحلية يدويا : 
التشكيل بالحيال 
دفيه نقوم بعمل قاعدة للاناء الخزق تسب التصميم المراد تنفيذه: م بعد ذلك نقوم بعمل 
حبال متجانسة ذات سمك مناسب لحجم الشكل المراد الحصول عليهء ثم نقوم بإضافة الحبال إلى 
حافه القاعدة . ونافوم بدمج الحيال مع القاعدة من الداكل والخاريم يدأ ونه 


1 . : [ه 


بذ 0ن واج «- سوير 
يبظ ١‏ 


متم ا لتنج 5858 الضشكا ‏ أو الشفولة الخرفية: 3 امم ياسع نسؤية 4 السطح نهاء العمل ٠‏ ويمكن العتدسة ل على 


به ْ . -- 


اببدية 
ا 
طريقة الشراتم نيه الى حكل كبير طريقة الحبال : وتستخدم فيها النشايبة كأداخ لعملى رائح 
سبي" 
فى التحلب"* لعش" ود لل بعك دميم مكوتأنت التلنب» حيدا! وأ حت أ تتأ قنع الهواء فنماً. نيم تلود نوئسة 
بسنا بل سيا سيا 5 ته ل عه ييا + عور 2_7 -:. ا يا ب 3 ١‏ 1 ا 0 
كر شن الطين علي 91-5 لمعسنية ل وتضغط عر ألنشا 3 لَعمأ للم بعص أت تسسات فكأسنتتب مصييسات 
0 أ رسا امل ظ 
8 لس عد الله جب 0 * ميم - 
1 لنتمس ناج + كمأ يفف : عد أد أق|+ شرف أ لجتننة اتاتب حل ١‏ 2-2 ا 0 3 إلفم لتشضشكنا ‏ : هه جل نيك 
١‏ 2 عه ا ل 0 _مم ل 0خ 2 وميه ا 
5 8 عبس 0 
اعج كأ حيث تيها عمابة ألأبناء كأ أإنبث دة يوقت قصلب : ١«تستشرم‏ هو عمل 0 رتفاعات عالبة 
07 “سن 2 ب 0 د 20 50 | تيا 
1 ! 5# ]!ء إلى !] آلى + ساء 1*1 .لآم 5 أ ام س1 20خ + وم - > 4 ؛ 


د ليا ال اليا ل صن 2 لسكا ير ضيه د يخ الشف سيك اس سسائشية سسا وك 10 مهسا 
حافتين (الإطار الخشبى) لها نفس الارتفاع :١‏ ”سم مثلا: للحصول على شرائح لها سمك متقارب. 
كما يمكن استخدام ماكينة فرد الطينة وقد سبق ذكرها في الأدوات. وتستخدم طريقة الشرائح أيضا 
في عمل بلاطات وق بناء الأشكال الخزفية؛ وفي التشكيل داخل القالب بإسلوب الترقيد. وتستخدم 
الطينة السائلة في عملية اللحام. وطريقة الشرائج أيضأ تصلم للتشكيل بالطينات الملونة وغير الملونة. 
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*. التشكيل بالضغط 

طريقة التشكيل بالضغط عبارة عن إحدى الطرق البسيطة المستخدمة في التشكيل الخزفي : 
وتتم بأخذ قطعة من الطين وتحويلها لكرة ثم نقوم بعمل تجويف داخل هذه الكرة عن طريق الضغط 
بأحد الأصابع وتعمل باقي أصابع اليد الأخرى على سند الطينة من الخارج» وبواسطة الضغط 
المستمر على هذه الطينة لترقيق جدار الشكل تتم عملية البناء حتى نصل إلى السمك المناسب 
والمرغوب فيه ثم تتوالى مراحل بناء العمل الخزفي من عملية كشط وجرد ومعالجة سطم» وتتم هذه 
العملية ببساطة ويسر لإنتاج قطعة خزفية صغيرة» وإذا رغب الخزاف في بناء مشغولة كبيرة الحجم 
لا يمكنه التشكيل بقطعة طينية كبيرة مرة واحدة بإسلوب الضغط ولكن يمكنه إضافة قطعة تلو 
الأخرى حتى ينتهي من التشكيل مستخدما أساليب اللحام المتبعة سواء بدمج الطينات بواسطة 
أصابع اليد أو إضافة طين سائل ثم الضغط بالأصابع » أو استخدام أدوات الخزف كالدفر مثلا. 


4. التشكيل بالقالب 

يتم التشكيل بالقالب إما بالضغط داخل قالب أو بصب الطينة السائلة داخله؛ وتستخدم 
هذه الطريقة عند عمل استنساخ قطعة خزفية سبق إعدادهاء وأبسط أنواع هذه القوالب قالب من 
قطعة واحدة (قالب يستخدم لعمل طبق مثلا)» كما يوجد قالب مكون من قطعتين أو أكثر. 


ه. التشكيل على عجلة الخزاف 

يختلف شكل عجلة الخزاف حسب استعمالها فيوجد منها الآلسي الذي يدور بمحرك 
كهربائي» ومنها ما يدور بالقدم والأخيرة عبارة عن عمود معدني في وضع رأسي مثبت على 
مجموعتين من البلى» في رأسه قرص معدني وفي الجزء السفلي قرص خشبي ثقيل مثبت على قرص 
معدني متصل بالعمود الرأسي» والتشكيل عليها يحتاج إلى قدرة ومهارة خاصة ولا يأتي وليد اللحظة 
بل يحتاج إلى وقت للتدريب عليه ويتم التشكيل بوضع كتلة من الطين اللدن والصالح للتشكيل في 
وسط القرص المعدني للعجلة؛ ثم الضغط عليها وحبسها بين كفي الخزاف أثناء دوران العجلة» ثم 
يتم الضغط وسط الكرة الطينية بإبهام أحد اليدين مع احاطة الطيئة بباقي أصابع اليد بالإضافة لليد 
الثانية » وبعملية الضغط المتصل مع استعمال المياه لتسهيل انزلاق الطين واللهارة المكتسبة من كثرة 
التدريب يتم بناء جدار الإناء» مع مراعاة أن تكون القاعدة ذات سمك أكبر من الجدارء وكذلك 
جدار الإناء من أسفل يكون سميك» حيث يتم تهذيبه بالجرد بعد أن تصل المشغولة لمرحلة 
التجليد» وتتضح مهارة الخزاف في عمل مشغولة متزنة تشبه في شكلها عملية خرط الأخشاب. 


ما سبق من شرح لطرق التشكيل التقليدية » والتى قد تكاولها معظم الدارسين والباحتين, إلا 
أن بعض الدراسات قد تناولت أساليب غير تقليدية أخرى في التشكيل» وهى (الخرطهء والطابعة, 
والسادف أو الذراع الكابس). ويرى الدارس أن هذه الطرق تنبثق من طرق التشكيل السالفة الذكر. 


طرق التشكيل اليدوي غير التقليدية 

.١‏ التشكيل بالخرط 

يستخدم الخرط في التشكيل الخزفي بأدوات تشبه أدوات خرط الأخشاب. ولكن مع الفارق 
حيث يتم وضع الطيئة على عجلة الخزاف بشكعل رأسي, ثم تستخدم الأدوات بدلا من أصابع 
الخزاف» وتستخدم هذه الطريقة أحياناً للحصول على أشكال قياسية تماما ليتم عمل قوالب لها. 
". التشكيل بالطابعة 

الطابعة عبارة عن قطعة من الحديد المقوى برسم عليها نصف الإناء ثم يفرغ» وتوضع على 
عجلة الخزاف رأسياء ثم يتم دوران العجلة وتوضع الطينة عليها بينما تبقى الطابعة ثابتة» ويضاف 
الطين تدريجيا حتى ينفذ العمل. وهذه الطريقة تشبه الخرط حيث تعمل الطابعه عمل الدفر. 
“. التشكيل بالسادف 

يستخدم في إنتاج الأطباق الخزفية والأشكال الاسطوانية» وهو عبارة عن ذراع يتم تثبيته 
على عجلة الخزاف للحصول على نماذج متماثلة من الأشكال الخزفية. 


تقنيات معالجة السطح بالعجائن الطينية الملونة 

: تقنية التشكيل بالحبال الطينية الملونة‎ .١ 

يتم التشكيل بالحبال الملونة من خلال ثلاث أساليبء الأول أن يتم اللحام بالطينة السائلة 
ويبقى شكل وملمس الحبال كما هى» والثاني أن يتم لحام الحبال ببعضها من الداخل فقط وهذا في 
حالة الإناء أو الشغولة الخزفية التى لا يرى سطحها من الداخل حيث يتم رؤية الزخارف من 
الخارج فقطء والثالث أن يتم اللحام من الخارح دون الداخل أو من جهة واحدةء وهذا في حالة 
الأطباق والشرائح والبلاطات الخزفية أو يتم لحام الحبال من الداخل والخارج في وقت واحدء 
ويراعى عند استخدام الحبال في التشكيل أن تكون الطينة المستخدمة ذات لدونة واحدة في جميم 
الأجزاء وأن يكون سمك الحبال متساوي في جميع المراحل كما يراعى الدقة في اللحام حتى لا 
تحدث تشققات عند الجفاف أو الحريق» ومن الأعمال التى توضح هذه التقنية شكل رقم .)١١(‏ 
". تقنية التشكيل بالكرات الطينية الملونة : 

تعتمد تقنيه التشكيل بالكرات على إعداد مجموعة من الكرات الطينية الملونة ذات أحجاء 
متساويه . وأن يوضع كل لون على حدة داخل أكياس من البلاستيك أو سطح ناعم معزول حتى لا 
يُمتص الماء من الكرات فتختلف درجة اللدونة. ثم تغطى بأكياس خفيفة من البلاستيك لضمان عدم 
جفافها بسرعة أو تغير درجة اللدونة قبل الانتهاء من التشكيل. وتتم عملية التشكيل داخل قالب 
من الحص «(الجبس) أو البلاستيك: بحيث يتم عزل القالب وتبطينه بقطع من القماش.» ثم نقوم 
برص الكرات الطينية الملونة متجاورة حسب التصميم المسبق لترتيب الألوان أو الشكل المراد تنفيذة؛ 


ا 


ويمكن أن تدمج هذه الكرات بشكل منتظم»؛ ومن خلال الضغط عليها فتعطي مظهر خماسي أو 
سداسم . أو غير ذلك كما يمكن دمي الكرات من الداحل فقط بدقة وحذر شديد فيبقى شكل الكرات 


من الخارج ليعطي مظهر جمالي مختلف» ويوضم الشكل رقم (18) كيفية التشكيل بطريقة 


شكل رقم )١١(‏ 
مراحل التشكيل بالكرات الملونة 


زدك 


بإسلوب النيرياج (7/2:096) : 

يعنى مصطلح النيرياج أي العصر الرسوبي أو الطبقات الرسوبية» حيث كانت تتكون بعض 
الجبال من طبقات رسوبية متباينة الألوان بسبب ما تُحدثه عوامل التعرية على مر السنين: وقد 
استفاد بعض الخزافين من هذه الظاهرة» بإحداث مظاهر تشكيلية باستخدام طبقات من الطين 
متعددة الألوان» إلا أنهم انطلقوا في إبداعاتهم من خلال أخذ مقاطع رأسية وأفقية ومائلة ونصاذج 
هئدسيةه وإنشاء تصميمات غابه ف الدقهة والروعه والجمال» وتستخدم تفنيه النيرياج بكثرة ف 
اليابان» كما شاع استخدامها في الغرب» وتتم تقنية النيرياج باستخدام مجموعة من الشرائم الطينية 
المتباينه الالوان ووضعها جنبا الى جنب » ولصقها باستخدام الطينة السائلة الصنوعة من خلطات 
الطيئة المستخدمةه ع التشكيل ع كما يراعى خدش الشرادج سن الجتب الذى ينم وصع الطيئه السائلة 
عليه لإتمام عملية اللحام. وتنفذ تقنية النيرياج داخل قوالب من الجبس التى يتم عزلها بقطع من 


القماش» قم تضاف الوحدات إلى بعضها 
البعض لإنهاء عملية التشكيل وتحتاسم هذه 
التفقنيةه إلى صبر ودقه وأيضا الحذر أثناء 


*. تقنية الد 


الجفاف ويراعى التدرج قِ رفع درجصات 
الحرارة أثناء التسوية (عملية التعليل) حتى 


شكل رقم )١1(‏ 
تجهيز وحدات طينية لتقنية النيرياء 


مود 


1 مويه تحمل 2 0 
ا الخو عابر 57 


أبعاد هت :عه > 10117 و فنا 
بعأ اام ١‏ سد لاد ل ل و يض 10 
: أ 7 3 0 1 / 2 ا 0 ا ا ا 0 0 برام اع 
١ - /: ١‏ . 1 شَ ا 1 بفيؤلاا, : 8 و - 1 905 بو -' مر < 8 - ف 
0 يديه اب / و م ١17‏ 1 أنه 2 ب 18 0 00 ا ”5 6 
5 1 0 1 4 ا 7 1 1 
تشكيل 5 لعمحا 7 ا : لعلنئية 9 ' ا 


بف 


ومنت التسويه يد درجة ١٠٠1م‏ 


اذاه 


؛. تقنية التشكيل بإسلوب اميليفيوري (21/11/2/201) : 
اشتق مصطلح الميليفيورى من كلمةه (ميلي) أى مليون 21111011 ) وكلمة(فيورىي) من7/00/167 أى 
زهرة فيكون العنى (المليون زهرة) وانتعشت هذه التقنية على يد الفينيسيين بمدينة البندقية بإيطاليا. 
“استخدمت هذه التقنية في صناعة أوانى زجاجية قديما عند الإيطاليين والمصريين أثناء العصر 
الروماني وأطلق عليها الفسيفساء الزجاجي » وسميت هذه الطريقة بالألف زهرة (#دهما؟ 4سجهدهمة617 
حيث يتم دمج قضبان من الزجاج المختلفة الألوان ببعضها البعض ثم فردها من خلال عملية 
التسخين حتى تتحول إلى لفائف يتم تقطيعها إلى قطع صغيرة لإعداد شرائح مستديرة ذات نظا 
معين ثم توضع هذه الشرائح متجاورة في قالب حراري» ثم يتم صهرها لإنتاج انية الميليفيوري. “ 


وقد استفاد فناني الخزف من هذه التقنية وطبقوها في معالجة الأسطم الخزفية» وحتى 
يمكن نجاح هذا الإسلوب يُستحب ألا يقل عدد الشرائح أو الألوان عن أريعة ألوان متباينة مع 
إضافة نسبة من الطين المحروق (جروك) لتعمل على خفض معدل الانكماش حتى لا يحدث تشقق 
وانفصال لوحدات الطين» وتنفذ تقنية الميليفيوري في تشكيل الطينات المدمجة بعمل أكثر من شريحة 
رقيقة ووضعها فوق بعضها ثم لفها في شكل أسطوانة ثم نأخذ قطاع عرضي رقيق لهذه الأسطوانة 
ونكرر ذلك لعمل وحدات متمائلة تشبه الزهور ثم وضعها بجوار بعضها البعض داخل قالب من 
الجص مع إمكانية لحام هذه الوحدات بطينات سائلة من نفس نوع الخلطة الستخدمة حتى يتم 
بناء الشكل الخزفي» وتشبه تقنية الميليفيوري تقنية النيرياج إلى حد كبير لكن مع اختلاف شكل 
الوحدات الزخرفية إلا أن إسلوب البناء متشابه» وتحتاح هذه التقنية إلى حذر شديد ودقة وصبر في 
التنفيذ حتى يتم بناء العمل بنجاح» كذلك يجب الصبر وتوخي الحذر في عملية التجفيف وأيضا 
الحريق: وللخزاف استعمال الطلاءات الزجاجية الشفافة أو النصف شفافة الملون منها وغير الملون. 
ووؤضم الشكل رقم (؟١١)‏ كيفية تنفيذ تقنية اليليفيوري في معالجة السطم الخزي. 


: "لتر - كرارق 7 
. 9 1 0 
, سيوع * 7 اا م 2 7 
.-. 07 2 فز ها 22 ( 
7 الى > 2 سق من ار ا" 


شكل رقم )١5(‏ 
مراحل تتفيذ تقنئية أ ليليفيورى 


لقلقم 0 عأونلا بالأ©اط مع با سياه 2 معاعموظ عمامقاا رك عجمنلاه /ا خيخ كن بصقدمنوا نل دن رالا .5 لمممعم ' 
270 ,2969 1[ بعأعزن لا دوت اح[ 


0 
ه. تقنية الترخيم : 


يقصد بتقنية الترخيم أن يبدو المظهر الخارجي للسطح الخزفي شبيها بمظهر الرخامء وقد 

شاع استعمال هذا الأسلوب في أوروبا في القرن الثامن عشرء وكان يطلق عليه الخزف الحجري حيث 
تجهز الطينات مختلفة الألوان وتوضع فوق بعضها ثم يتم الضغط عليها حتى تصبح كتلة طينية 
جاهزة للتشكيل» ويتم التشكيل بإسلوب الترخيم بطريقتين الأولى بواسطة عجلة الخزاف والثانية 
بعمل شرائح ثم البناء بها مباشرة أو داخل قالب. 
أ- طريقة الترخيم باستخدام عجلة الخزاف 

وفيه يقوم الخزاف بإعداد الطينات الملونة» وذلك بوضع أكثر من نوع من الطينات مختلفة 
الألوان كالأبيض والأسود والأحمر فوق بعضها والضغط عليها حتى تعطي الكتلة الطينية مظهر يبدو 
كمظهر الرخام ثم يقوم بضغطها دون أن يمزجها تماما ويضعها على العجلة لإتمام عملية التشكيل 
بالطريقة التقليدية وقد استخدمت هذه الطريقة قديما بصورة تقليدية» وغالبا ما يظهر السطم 
الخارجى في صورة حلزونية من أسفل إلى أعلى وذلك بسبب سحب الطينة بالصورة التقليدية 
المعروقة, ومن الممكن الحصول على درجات لونيه كلما ذزادت ألوان وأنواع الطيئات المختلفة. 


ب- طريقة الترخيم يدويا 


وتتم هذه الطريقة بوضع كتل من الطين الملون فوق بعضها للحصول على مظهر رخامي عن طريق 
دمج مجموعة من الطينات مختلفة الألوان» ويتم الضغط عليها بأسلوب عشوائي للحصول على مظهر 
شبه رخامى ثم يقوم الخزاف بتقطيع هذه الشرائم بأداة قطع معينة ثم يستخدم هذه الشرائح في بناء 
الشكل الخزق سواء بالبناء المباشر أو داخل قالب معد لذلك» وعملية دمج نوعين من الطينات لعمل 
مظهر رخامي أو ما يسمى بالخزف العقيقي. يتم عن طريق ضغط الشرائح المتبادلة لإحداث 
تداخلات لونية ثم تقطع هذه الشرائم مرة أخرى وذلك لتوظيفها في البناء باستخدام الشرائح وفق 
أسس هندسية لعمل وحدات متكررة من هذا التأثير الرخامى» ثم يتم وضعها داخل قالب من الحص 
أو باستخدامها في البناء مباشرة دون استعمال القالب» وبعد وصول الشكل لمرحلة جفاف معينة تتم 
عملية الكشط والجرد للسطم الخارجى حتى يتضح المظهر الرخامي. 
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عادل هارون 441 ام 


أبعاد العمل )٠١ 1١8١‏ 
تسوية عند درجة ١٠١1م‏ في جو مؤكسد. (وحدات منفصلة ثم تجميعها بالطينات السائله) 


شكل رقم (16) 
نية خزفية تم تنفيذها على عجلة الخزاف (تقنية الترخيم) 


1ه 


5. تقنية التطعيم (11:143 ) : 

“قد اختلفت الآراء على ماهية التطعيم إلا أنها اتفقت أن التطعيم والترصيع والتكفيت 
والتلبيس والترصيص كلها بمعنى واحد لكن باختلاف الخامة” “وقد استعمل التطعيم عند المصرى 
القديم في ترصيع العيون الموجودة في التوابيت وأقنعة المومياوات والتماثيل الصغيرة” 
تتم عملية التطعيم من خلال عدة طرق منها : 
أ-التطعيم أثناء التشكيل بالقالب 

يتم التطعيم أثناء التشكيل من خلال الصب داخل قالب جصي حيث يقوم الخزاف بتوزيع 
الزخارف على جدار القالب الجصى باستخدام مضح الطين ثم يصب طين سائل بلون مختلف حتى 
يمتلئ القالب تماما به» ثم ينتظر فترة حتى يتكون جدار ذو سمك مناسب» بعد ذلك يتم التخلص 
من الطين الزائد الموجود بالقالب» وتترك المشغولة فترة قليلة حتى تنكمش ويتم نزعها من القالب. 
ب- التطعيم بالإضافة 

يتم تطعيم العمل الخزفي بالإضافة وهو في مرحلة التجليد وذلك بتحديسد المساحات المراد 
تطعيمهاء باستخدام أدوات خاصة, ثم التطعيم بالطينات الساثئلة الملونة» أو العجائن الطينية أو 
الوحدات سابقة التجهيز مع مراعاة أنه عند التطعيم يجب أن تكون الطينات لها نفس درجة 
الانكماش والتسوية حتى لا تحدث تشققات. 

أولا التطعيم بالطينات السائلة الملونة : 

يتم ملئ الفراغات بالطين السائل الملون حتى يلتصق تماماً وعندما يمتص السطم الماء 
الموجود بهذه الطينات السائلة» وتصل هذه الطينات لمرحلة التجليد يتم كشط الطين الزائد. 

ثانياً التطعيم بالعجائن الطينية الملونة : 

تتم عملية التطعيم بالعجائن الطينية الملونة بداية بتحديد التصميم المراد تنفيذه باستخدام 
(الدفر) يتم عمل مساحات غائرة بالحفر على السطح الخارجي» ثم يطعم العمل الخزفي بملئ هذه 
الفراغات بعجائن الطين الملون» وبعد امتصاص الماء الموجود بهذه العجائن» يتم كشط الطين الزائد. 

ثالثا التطعيم بالوحدات الطينية سابقة التجهيز : 

الوحدات الطينية سابقة التجهيز هي التى يقوم الخزاف بإعدادها مثل الحبال الطينية 
الملونة أو مجموعة من الفراشات أو أي وحدات يرغب الفنان في إضافتها لسطم المشغولة الخزفية. 
وتتم هذه التقنيه بطرقتين هما: 
الأولى (وضع الوحدات الزخرفية المجهزة من الطين الملون داخل القالب الجصي أثناء التشكيل). 
الثانية (إضافة الوحدات للسطح بعد بناء الشكل أثناء مرحلة التجليد). 
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التطعيم بالوحدات سابقه 
شكل رقم )1١9١‏ 
الأساليب المختلفة لتقنية التطعيم بالعجائن الطينية الملونة 
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. تقنية التشكيل ببقايا الطين: 

يمكن الاستفادة من بقايا الطين الناتج من عمليات التشكيل المختلفة» وتكون البقايا عبارة 
عن نواتج الجرد والكشط وبقايا الوحدات سابقة التجهيز وغير ذلك من الطيئات. 

“نقوم بوضعح بقايا الطين الناتج عن التشكيل في قالب خصىي (جبس) مبطن بالقماش, ثم يلم 
طبقات الطين ويمتص القالب الماء الزائد يرفع الطين من القالب وهو بداخل القماشس” 

ويقم عمل شرائح طينية ببقايا الطين عن طريق الضغط الخفيف على القماش وبداخله 
الطين» وعصر القماش بحرص. وتتميز هذه الشرائم والوحدات بألوان جذابة وممتعة تتسم بالتداخل 


6. الجمع بين أكثر من تقنية : 

لابد من الحذر الشديد عند استعمال أكثر من تقنية أو أكثر من خامة» وتأتى المهارة والدقة 
والخبرة من خلال عمليات التجريب المستمرء وتسجيل النتائج أولاً بأولء ويستخده الخزاف 
الأساليب المتعددة معبرا عن ثقافته وبيئته المحيطة» من خلال الرسوم والألوان الخزفية والوحدات 
سابقة التجهيزء وفي تدفق مستمر يعبر عما يجيش في عقله من أفكار وإبداعات. 

وما ذُكر من طرق وأساليب معالجة السطح من خلال تقنيات الطين المدميم» وما أطلق على 
هذه التقنيات من مسميات ترتبط بالمظهر الخارجي لسطم المشغولة الخزفية2. يرى الدارس أنها 
أسماء اشتقت من الشكل الظاهري وتركيبات اللون وتآلفه مع بعضه» لكن لو أمعنا النظر في أساليب 
تطبيق معظم هذه التقنيات لوجدناها عبارة عن وحدات يتم ترتيبها بشكل ماء إما بوضعها داخل 
قالب من الجص أو التشكيل المباشر لهاء سواء بالطرق التقليدية أو الغير تقليدية: ويتم كل ذلك 
يدوياء وهذه الوحدات إما أن تكون سابقة التجهيز وتوضع حسب تصميم معينء وإما أن يتم 
تنظيمها بطريقه غير مرتبة (عشوائية). 

إذن يمكن تصنيف معظم تقنيات العجائن الطينية الملونة تحت مسمى التشكيل بالوحدات 
سابقة التجهيز وعلى سبيل المثال لا الحصر إذا نظرنا إلى تقنية النيرياج حيث تعتمد على خطوط 
رأسية وأفقية ومائلة لوجدناها وحدات سابقة التجهيزء أيضا تقنية الميليفيورى عبارة عن وحدات 
سابقة التجهيز ومنها أيضا الزخرفة بالحبال الملونة» وطريقة الكرات» وطريقة الترخيم» ما هي إلا 
مجموعات من وحدات سابقة التجهيز ولكن بخلاف مسمياتها ويندرج تحت ذلك عمل هذه 
الوحدات في شكل فراشات أو حيوانات أو وجوه آدمية أو غير ذلك إلا أننا في النهاية عند التشكيل 
بالطينات المدمجة واستخدامها في البناء ومعالجة السطح في أن واحد نرى العدييد من الإبداعات 
الفنية التى تعبر عن الجمال والتناغم وترسيخ الكثير من الأسس والقيم الفنية. 
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البطانات الطيئية الملونة 
تعتبر البطانات الطينية الملونة هي إحدى الطرق الأساسية في تطبيق الزخارف على 
المشغولات الخزفية» والبطانة إما أن تكون فاتحة اللون بيضاء أو ملونة سواء كان لونها قاتم أو 
فاتح ) كذلك تساعد البطانة الغنية بالسيليكا على تسوية والتصاق الطلاء الزجاجى بسهوله. 


ماهية البطانة الطينية الملونة: 

“البطانة . (11066 :.17 ,نزةاى :.0:718) في الفخار المزجج هي طبقة رقيقة 

من الطفل فاتح اللون توضع أحيانا على المادة الداخلية قبل طلاؤهاء وذلك لأحد 

غرضين ؛ أولهما أن تخفى لون اللب حتى تبلغ الطلية حد كمال تأثيرها اللونى. 

وثانيهما أن يجعل الطلية أكثر قبولا للالتصاق» وفى هذه الحالة الثانية تكون البطانة 

غنية جداً بالسيليكاء ووظيفة هذه الطبقة تضارع إلى حد ما وظيفة الطبقة الخاصة 

التى توضح على القيشاني . وقد فحص عدد من نماذج الفخار الملزجج من العصر 
الإسلامى من أجل البطانة فأسفر الفحص عن النتائج الآتية ١‏ ”' 

جدول رقم )1١١(‏ 
6 الفخا 2 من ن العصر الإسلامى 


0 


والبطانة كما ذكرها لوكاس بالإنجليزية ١‏ 2تا5 :1710 ) أما بالفرنسية ( 21110066 07) إلا 
أن هناك بعض الكتب والمؤلفات لها أراء في البطانة بلفظ 1:11056 أذكر منها ما يلى : 

"يرمز كل من( 1518070 ,5117 )إلى نفس الشىء ولكن قد يكون هناك بعض 
الالتباس حول هاتين الكلمتين فكلمة 5/18 (تستخده عادة لوصف الطينات في 
شكلها السائل الممزوج بالماء فقطء أو المضاف إليه من ١:؟/‏ كربونات صوديوم أو 
سيليكات صوديوم لتحقيق الليونة والسيولة حيث يمكن استخدامه في التشكيل 
بالقالب)2 ويمكن استغلاله أيضا عند مزجه بالمواد الملونه (الأكاسيد المعدئية) وذلك 
للحصول على أنواع عديدة لمعالجة سطم الشكل الخزفي في مرحلة ما قبل الطلاء 
الزجاجي وهى تعطي أشكالا متعددة على سطم الشكل الخزفي"' 


ج[ الفريد لوكاس : المواد والصناعات عند قدماء المصرم بين مرجع سابق ع صصرل/ماا ١‏ 
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وقد تعددت الا راء في إبراز الفرق بين كلمتي (2:716006 ,5/70 ) ولكن الرأي السائد هو أن 

(5!1) يعني في كثير من الأحيان الطين السائل الذي يتم الاستعانة به في تقنية التشكيل بالقالب 

وأن 27706 يعني البطانات الطينية التى تتكون من عدة مواد مكونة من الطين وبعض المواد 

الأخرى لتضفي حسا مميزًا مختلفاً عن البطانة الطينية التراسجلاتا التى تتكون من نوع واحد فقط 
من الطين ذي الجزيئات الناعمة. 


أما البطانة (8/22) تختلف عن ذلك النوع من خلال المواد المضافة إليهاء وذلك في بعسض 
آثار التزجج التي تظهر على السطح نتيجة وجود بعض المواد الزججة التي : تحتوي عليها تركيبة 
البطانة الطينية» وقد تتميز أيضا من خلال قابلية الحرق في درجة حرارة عالية لتناسب جسما 
معيناء وأيضاً قد تة تتميز في كونها تختلف فى قابلية الاختزال. 


تعريف البطانات الطينية الملونة: 


“البطانه عبارة عن طينات مضافا اليها أكسيد معدبىي ملون ) تخلط ثم مرج بالماء وتصفىي 
جيدا ثم تطلي بها النماذج المراد تغطيتها أو تلوينها بطبقة رقيقة منها وهي في حالة تجليد (نصف 
جفاف) فتلتصق به تماما”. 


ويمكن أن تستخدم البطانة على هيئة طينة فاتحة دون إضافة أكسيد ملون» والبطانة عبارة 
عن طينة معجونة ناعمة ممزوجة في الماء ويكون لها قوام يشبه قوام الطحينة أو العسل أو الكريمء 
وتطبق على الجسم الخزفي قبل أن يجف تماما فتلتصق به ولا تنفصل عنهء ويجب أن يكون معدل 
انكماش البطانة متعادل تماما مع معدل انكماش جسم الشغولة» وللحصول على هذه النتيجة يجب 
الدقة التامة في إعداد البطانة ويستدعى ذلك عمل عدة تجارب للوصول إلى أفضل النقاتيم. 
الهدف من تطبيق البطانات الطينية الملونة على السطح الخزق : 
)١‏ إخفاء المظهر الخشن أو اللون الردىء للطينه 
؟) إعطاء لون مقبول لسطح المشغولة الخرفية. 
*) زيادة نعومة السطح. 
0( إعداد سطح المشغولة للرسم 
ه) إخفاء لون الطيئة الأصلي عمل تأثيرات لونية جديدة. 


1 1 
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تركيب البطانات الطينية الملونة: 


”“تتكون البطانات الطينية الملونة من نوع ما من أنواع الطين ومادة مزججة. 
ومادة مساعدة على الصهر ومادة معثتمة.ء حيث تعطي اللون الفاتح بسهولة فيمكن 
تلوينها بالأكسيد المعدنى كما يلى(100/ بول كلى+ /٠١‏ كاولين+ /٠١‏ فلنت+ ه/ 
سيليكات الومنيا), وقد استخده هذا النوع منت البطانة لعدة سئوات وتعددت 
استخداماته فى تقنيات الأعمال الخزفية التقليدية خاصة» حيث يمكن حرقه من خلال 
عملية الأكسدة فى الكثير من الأعمال الفخارية» إلا أنه يمكن تعديل تركيباتهاء وحل 
مشكلة التشققات الدقيقة في طبقة البطانة من خلال إضافة المزيد من السيليكا كما يلى 
(50/ بول كلى + /”7٠‏ كاولين + /١١,8‏ سيليكات الومنيا+ 6 /مساعد صهر): 
وسينتج عن ذلك انخفاض قَْ درجه الليوئة » كما تتأثر الصفات الانصهارية الضرورية 
الستخدمة في بعض التقنيات التقليدية». لذلك قد يستعان ببعض المواد المساعدة على 
الصهر بالإضافة إلى كمية صغيرة من البنتونيت أو كربونات الصوديوم. “' 


المواد المكونة للبطانات الطينية الملونة:' 


"لوي 


. الطين: (الكاولين) يستخدم بسبب بياضه وكذلك للتحكم في الانكماش. 

؟.لمواد المنصهرة: (السيليكا) وتشمل مختلف المواد المنصهرة وكذلك المواد المالئة مثل (الصوان). 
“"'. المواد المساعدة على الصهر: (البوراكس). 

؟. المواد المعتمه: (الزيركون). 

ه. المواد الملونة: (أكاسيد معدنية ملونة وأصباغ) . 

5 الماء المضاف. 


ومن الضرورى أن تكون درجة الانكماش للإناء مساوية لدرجة انكماش البطانة لتجنب 
حدوث تشققات. والجدير بالذكر أن مشاكل التشقق تزداد فى حالة إضافة طبقة كثيفة من البطانة 
الطينية» ويلاحظ أن البطانة الطينية التى يتم إعدادها للأوانى الجافة أو المحروقة يجب أن تتصف 
بأقل قدر ممكن من الانكماش» وهناك طريقة يمكن استخدامها لتجنب هذه المشكلة عند استخداء 
الطينة الييضاء أو طينة البورسيلان» وهو أن يتم خلط البطانة الطينية مع نفس نوع الطين المستخده 
في صنع الشكل مع إضافة بعض المواد الملونة إليهء وفيما يلى مثال لتركيب البطائة الطينية بالنسب 
التالية: (19/9/ بولك كلى + 4/ فلسبار + 5/ سيليكا + 9 كربونات كالسيوم). 


0 ,1984 ,عا .نا عغطا مذ لعطاقمتلطيظ مسسضاععم5 عتسويع0 عط :ععممه1! متممم ' 
146 ,1998 ,لجلقا! صر لعأسعط بجمات مخزلا ممنارم/1؟ عع و55 2 


1 
الأكاسيد المعدنية الملونة 
.١‏ أكسيد الحديد 02346 عع (0 ج172) 
”أكسيد الحديد مسحوق أحمر قاتم وتختلف درجة اللون حسب منطقة إنتاجه واستخراجه 
ويستخدم في تلوين العجائن الطينية والبطانات والطلاءات الزجاجية حيث يعطي درجات مختلفة 
من الأحمر والبني الفاتح والقاتم وذلك إذا تم استخدامه بمفرده أما إذا استخدم مع أكاسيد أخرى 
فيعطي درجات متعددة من الأصفر والبرتقالي والأحمر والبني والأسود" 


؟. أكسيد المنجنيز 02006 914741165 (0 01 
”"توجد أنواع مختلفة من أكاسيد املنجنيز كثاني أكسيد المنجنيز (02 1/12) وهو عبارة عن 
مسحوق أسود غير قابل لذوبان في الماء ينصهر في درجة حرارة 50م ويتحلل عند درجة ٠٠١‏ إلى 
رابع أكسيد المنجنيز (,0 :85 وينتهي تحلله إلى أكسيد منجنيز (0 148) ويستخدم الأكسيد في 
تلوين المشغولات الخزفية فيحدث ألوان البني القاتم والأسود"' 


أكسيد نحاس 021326 «عصمم) (0 :0)) 
“أكسيد النحاسيك عبارة عن مسحوق بني محروق (متفحم) لا يذوب في الماء» ينصهر عند 
درجة حرارة 74١1م؛»‏ ويتحول في درجات الحرارة الأعلى من١٠٠٠م‏ إلى أكسيد النحاسوز » ويتطاير 
عند تسخينه في درجات حرارة أعلى من ذلك» ويستخدم أكسيد النحاسيك في الخزف سواء في 
الطلاءات الزجاجية أو في خلطات الطيئة أو في البطانات الملونة ليعطي اللون الأخضر الزرعي وذلك 


عند إضافته بنسبة 5/.”" 


. أكسيد كر وم 46 20701711111 09 215)) 
"وأكسيد الكروم عبارة عن مسحوق أخضر يضاف إلى خلطات الطينة والبطانات 
الطينية الملونة والطلاءات الزجاجية محدثاً اللون الأخضر والأخضر المشبع بزرقة خفيفة"' 


4. أكسيد كوبالت 0:30 :0621) (:0 :00)) 
عبارة عن مسحوق بني فاحم أو أخضر زيتوني؛ لا يذوب الأكسيد في الماء وإنما يذوب في 
الأحماض مكوناً سيليكات ألومينيات الكوبالت القلوية الزرقاء ويضاف الأكسيد إلى خلطات الطينة . 
والبطانات الطينية الملونة » وكذلك الطلاءات الزجاجية ليعطي اللون الأزرق. 
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أنواع البطانات الطينية الملونة: 
(البطانات الطينية» والبطانات الطينية المزججة,ء والتراسجلاتا). 

تختلف البطانات الطينية عن البطانات الطينية المزججة التى تحتوي على نسبة عالية من 
المزججات وتشبه في مظهرها الطلاء الزجاجي» كما تختلف عنهما البطانات الطينية التراسجلاتا. 
البطانات الطينية : 

“من خواص البطانات الطينية الملونة أنها تعطى مساحات ناعمة وكثيفة من الألوان الثابتة. 
ويتم ذلك عادة فى مرحلة التجليدء كما يمكن إضافتها أيضا فى مرحله الجفاف أو في حالة الأواني 
المحروقة حرقا أولياء وفي هذه الحالة يتم تقليل محتوى الطين في تركيب البطانات الطينية: ويته 
استبداله بالفلسبار» بالإضافة إلى مواد أخرى, وذلك لمنع حدوث حالات انكماش زائدة مما يتسبب 
فى تقشير البطانة بعيدا عن الجسم الفخارى” 

"ويتم تغطية الطين بطبقة رقيقة من البطائة» وبعد الجفاف يحرق في الفرن» والبعض 
يفضلون ترك أعمالهم بدون صقل» وقد تستخدم البطانة بغرض تفتيم اللون أو جعله داكناً أو ملوناً: 
وربما تستخدم لتغطية الأعمال الخزفية ثم حفر أشكال عليهاء ويمكن معالجة سطم الشكل الخزفي 
من خلال البطائة بطرق مختلفة منها التمشيط والترخيم وغير ذلك من التقنيات” 
البطانة الطينية المزججة (0/42 5|17) : 

“يمكن إعداد تركيب للبطانات الطينية بحيث تصبم كثيفة وشبيهه بالطلاء الزجاجى. 
ويطلق عليها اسم البطانات الطينية المزججة وتسوى عند درجات الحرارة العالية» وكلما ارتفعت 
درجة الحرارة كلما كانت البطانة أقرب للطلاء الزجاجي» ويمكن اعتبارها مجموعة من المواد الطينية 
وبعض المواد الأخرى المساعدة على الصهر تندمج معا بالدرجة الكافية عند حرقها حتى يمكن 
تسميتها البطانة الطينية المزججة حيث تكون حالة ما بين البطانة الطينية والطلاء الزجاجى.”" 
التراسجلاتا : 

"تمثل التراسجلاتا نوعا من البطانات الطينية حيث أنها شبه غروية» ذات 

طبيعة مختلفة تماما عن البطانات الطينية العادية لأنها تؤدي إلى أسطم خشنة شبه 

غرويةء. ويمكن طلاؤها قبل الحرق, ويتم تطبيقها بعدة) ومن الشائع استخدام الطين 

الأحمر فى تكوينها بالرغم من أن معظم أنواع الطيئنات يمكن الاستفادة مئها جيداء 

وتظهر بعد عملية الحريق طبقة رقيقة ذات قابلية للاحختزال» مما يحول لونها إلى 

اللون الأسود الداكن. وتبدو فاتحة اللون عند أكسدتها وتركيب البطانات الطينية 


3 بلاط 1 مومعتصسويع0 فوط 1 اععرانلا : دنه[ روم ١‏ 
1 لغلط [ ,تتناناععم5 عتسويةع © عط :رعمم10] متطمج 2 
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التراسجلاتا من الطين ذي الحبيبات الدقيقة للغاية المخلوطة بالماء والذي يمكن 

استخدامه مع المواد الملوئة أو بدونهاء ويمكن إضافة الطلاء بواسطة الفرشاة أو يتم 

نثره على صورة رذاذ على الآنية أثناء مرحلة التجليد وأيضا درجة جفاف العظم» 

ويتم صقله ثم حرقه في درجة حرارة منخفضة» وذلك لأنه يميل إلى فقد تألقه بعد 

صقله في درجات الحرارة العالية وقد استخدمت التراسجلاتا في البداية لإغلاق المساء 

بأسطم الطين وذلك قبل اكتشاف الطلاء الزجاجي. ”' 

” وتتكون التراسجلاتا من (/الا,؛ كجم بول كلى + ه",١١‏ لتر ماء + /6 

جرام صودا كاوية ) وتكون نسبة وزن بول كلي إلى الماء 4 : ٠١‏ تقريباً ويتم وضع 

الطين مع محلول صودا كاوية» ود يتم المزيح جيدا ويترك على هذه الحالة لمدة 

م ساعة: ويجب إزالة أى مواد عضوية متحللة قد تظهر على شكل طبقة تميل 

لونها إلى الرمادي الداكن أو الأسود على سطم المحلول وهنا تظهر البطانة الطينية 

لحقيقية على هيئة خليط ناعم أسفل هذا المحلولء حيث يمكن نقلهاء تاركين بذلك 

الجزيئات الأثقل وزنا في القاع» ويتم استبعاد الجزيئات الثقيلة عن طريق تصفيتها 

عدة مرات بعد نخلها بمنخضل ضيق الثقوب للتأكد من أنه لا يوجد فيها سوى 

الجزيثات الصغيرة ة فقط"' 

وعندما تفقد التراسجلاتا لمعانها قبل أن تجف تماما يتم تلميعها باستخدام قطعة قماش 
ناعمة أو قطعة من القماش القطني» ويمكن تلوين بطانة التراسجلاتا بإضافة الأكسيد العدني بحد 
اقصى 8 /2 وقد تكون جزيئات بعض اللمواد الملونة أكبر حجما من جزيئات اليطائات مما يجعلها لا 
تنفذ من المنخل وق هذه الحالة يجب طحن هذه الجزيئات وسحقها جيداً حتى تنفذ من المذخل ويتم 
خلط جزيئات المواد الملونة مع التراسجلاتا حيث يؤثر ذلك في درجة حرارة التسوية. 
الأسس التى يجب مراعاتها عند إعداد التراسجلاتا: 

إن استخداء الأكاسيد المعدنية الملونة هو الأفضل لإضفاء الألوان المناسبة عليها ويجب أن 
تصحن الأكاسيد قبل إضافتها لتعطي أفضل النتائج مثل (الحصول على سطم صلب ولامع يمكن 
صقله» طلاء الشكل بطبقة رقيقة)» ويجب وضع خطة لترتيب مراحل التنفيذ قبل تطبيق البطانات, 
وعلى سبيل المثال يجب تحديد أساليب التطبيق» أيضا إذا كان هناك خطة لعزل بعض الأجزاء 
يجب معرفة تقنيات العزل» ثم بعد ذلك يجب معرفة طرق تطبيق البطانة» لمراعاة ذلك أثناء 
التنفيذ؛ ويمكن استخدام جميع التقنيات التي تكون مناسبة لنجاح العمل وتحقيق القيم الفنية, 
وسوف يتناول الدارس تقنيات العزل وأساليب وطرق التطبيق بالشرة تبعا لمراحل التنفية 


| هبد محمد إبرأهيم شحاتة : ا مرجع السايق. ص8 5ة. 
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تقنيات عزل البطانة الطينية الملونة 
يتم العزل إما بالورق» أو بالاستنسل» أو باللاتكس.» أو بورنيش الأرضية أو بالشمعء وذلك 
لإيجاد طبقة عازلة تحول دون وصول طبقة الطلاء إلى جسم المشغولة. 
“وتقنيات العزل تستخدم في الحصول على أرضية ثرية بالجماليات وذلك بالمقارنة بالتصميم 
الملون فوق أرضية بسيطة» ويمكن الاستعانة بأبسط المواد لتنفيذ تقنية العزل من خلالها مثل أوراق 
الجرائد وأوراق الشجر والبلاستيك بخلاف المواد الشائع استخدامها في تلك التقنية”' 
.١‏ العزل بالورق 
“إن تقنية العزل بالورق تتصف بقيمة عالية بالنسبة للمبيتدئ أو الشخص الذي تتوفر له 
المهارة الكافية ىق استخدام المقص. كذلك يمكن استخدام الورق بطريقة بسيطة حيث يمزق باليد وهذا 
التمزيق يؤدي إلى الوصول إلى جماليات خاصة تتسم بها خامة الورق”' 
ويستخدم الورق ذو القدرة على لاما مثل ورق الجرائد ويتم قصه حسب التصميم ويبل 
بالماء ثم يوضع على المشغولة ويطبق الطلاء عليها بالطرق المعروفة» وبعد الجفاف قليلا يتم نع الورق 
تاركاً بذلك الصورة السالبة أو حسب التصميم المراد» ومن مميزاته التأكد من النتائج مقدما قبل 
الحرق بخلاف تقنية الشمع أو الفازلين» وتوجد أساليب مختلفة لتطبيق العزل بالورق. 
“حيث يمكن الحصول على الوان ذات حواف أكثر حدة عن طريق استخدام الإ سفن أو 
قطعة القماش لإضافة اللون. حيث لا تنشأاً آية مشاكل عن طلاء الأطباق الضحلة والبلاطات بهذه 
الطريقة » ولكن طلاء الأواني يعتبر أكثر صعوبة» والعزل بالورق يعد أحد طرق العزل بالاستنسل”" 
؟. العزل بالاستنسل 
تقنية من تقنيات العزل مرتيطة في المقام الأول بتقئنية الاستنسل التي تستخدم في مجال 
الطباعة» وأيضا تتشابه مع تقنية العزل بالورق» حيث يمكد استخدام مواد بديلة عن الورق للقياء 
من خلالها بتنفيذ تقنيه الاستنسل ذات الحس المتميز. 
*. العزل باللاتكس 
تعتبر مادة اللاتكس (المجهزة صناعيا) : أشبه بأنواع الشمع الباردء وتعطي نتائج مشابهه 
لتقنية العزل بالورقء ويمكن تكرار عملية العزل للمزيد من التصميمات », وتستخدم تقنية العزل 
باللاتكس للأجسام الطينية وأيضاً المحروقة حرقا أوليا وكذلك ف عزل الطلاء الزجاجي. 
“ومادة اللاتكس تستخدم في عزل المشغولات الخزفية أثناء تطبيق الطلاءات وتختلف عن 
الشمع حيث أنها تكون سأئلة بدون تسخين وتوجد أنواع مختلفة 4 من مادة اللاتكس » وبعضها يمكن 
تخنيفه بالا ويوجد منها ما يمكن تقشيرة بعد تطبيق البطاثة بحيث يسمم بالزيد من التطبيقات - 
.2235م .1992 متماارظ لعتدعى مأ لعاصلم ,لجرعتاوط لمعناعدج8 01 بسهمه ناء اجا لمعنه ماكب :متسعياه* أروطمه! , ! 
204 .10ط 1 : 011ص 
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4. العزل بورنيش الأرضية 
يستخدم ورنيش الأرضية السائل في القيام بعملية عزل بعض أجزاء مسن سطح المشغولة 
الخزفية لتطبق البطانات الطينية عليهاء ويعتبر كبقية المواد سالفة الذكر» وبنفس الكيفية على الرغم 
من عدم صلاحيته الكافية كبقية المواد الأخرى. حيث توجد صعوبه ف تطبيق عملية العزل» مما 
يتطلب مهارة فائقة لتنفيذ عزل السطم بورئيش الأرضية. 


ه. العزل بالشمع 

"يعد العزل بالشمع من التقنيات الناجحة والمتعارف عليها والمستخدمة على نطاق واسع 
وبصورة كبيرة» وحيث أن الشمع يستخدم بعد تسخينه وتحويله إلى صورة سائلة» وليس من المفيد 
استخدام الشمع المنصهر الناتج عن احتراق الشموع المستخدمة في الإضاءة: حيث أنه يتصلب قبل أن 
يتم إضافته بصورة صحيحة» وبذلك يفقد صفته كمادة عازلة» والجدير بالذكر أن مخلوط من البارافين 
وشمع النحل قابل للاشتعال بدرجة كبيرة ويجب هنا الحذر عند استخدامه” 

وبالرغم من وجود عدد كبير من أنواع الشمع البارد والمواد العازلة التى تستخدم بدون 
تسخين:ء إلا أنها من الممكن أن تكون أقل فاعلية» وتأخذ فترة كبيرة فى الجفاف كما أن خواص 
عزلها قد تكون أكثر ضعفاءً ومن الممكن إضافة الشمع عن طريق شموع تشبه الأقلام وذلك لإمكانية 
التنوع ع النتائج التى تعود بالتالى على الشكل الخزق بجماليات متنوعة., ويراعى عدم وضع 
الفرشاة باستمرار داخل الشمع أثناء التسخين حتى لا تحترق شعيراتها أو تنثني وعلى الجانب 
الأخر لا يجب تنظيفها بالماءء وتستخدم التربنتينة في إزالة كمية معينة من الشمع إلا أنه يبقى 
أجزاء وأثار من الشمع المتصلب على شعر الفرشاة يمكن إزالتها بالمنظفات الصناعية. 

ويستخدم من الشموع في عملية العزل شمع البارافين المسخن أو الشمع العادي» ويفضل 
استعمال الشمع الساخن مع إضافة قليل من الكيروسين أو زيت الماكينة لتقليل درجة الحرارة 
اللازمة لا ذابة الشمع . وإعطاء درجهة من السيوله للشمع حتى يمكن طلاؤه باس تخدام الفرشاة» كما 
يراعى أيضا ألا نغالى في زيادة درجة حرارة الشمع حتى لا يشتعل» ويتم إضافة التصميم المنفذ 
بالشمع إلى سطح الشكل بهدف فرد البطانة أو الصباغات أو الطلاءات الزجاجية عليها. 

ويطبق الشمع في عدة حالات على المشغولة الخزفية كما يلي : 

(على السطم الطيني وهو في حالة تجليدء وعلى الفخار المحروق حرقا أوليا: وعلى سطح 
الطلاء الزجاجى ( الطلاء فوق الطلاء). 

ويمكن استعمال الفازلين الطبي في عملية العزل» ويعد استخدام الفازلين في تقنية العزل هو 
الأسهل من نوعهء حيث يستخدم بارد بدون تسخين» وليس له أي أضرار صحية؛ ومتوفر 
بالصيدليات ولدى العطارين وبسعر مناسب. 


3 0ط 1 , متك 21] لعتمعاكنا!!! :"اعتمعين"] عن ! 
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أساليب تطبيق البطانات الطينية الملونة على الأشكال 

من خلال أنواع البطانات المستخدمة في معالجة السطم؛ والتي تضيف إلى سطح الشكل 
الخرزثي قيم فنية , يتم التعامل معها جميعا من خلال معالجة السطم بصور مختلفة وكذلك تختلف 
نوع التقنية» وحيث أنها تضاف على سطم الشكل الطيني أو الفخاري على هيثة طبقة رقيقة السمك 
كما يمكن أن تضاف أثناء مراحل مختلفة من مراحل جفاف الشكل سواء في مرحلة الليونة أو 
التجليد أو الجفاف التامء ويتم علاج تلك الطبقة الرقيقة المضافة لسطحم الشكل باستخدام تقنيات 
مختلفة » تضيف 0 قيمأ جمالية وتشكيليةء ونظرا لأن معالجات السطم بالبطانات الطينية 
الملونة لها عدة أنواع مختلفه » وقد استخدمت هذه البطانات منذ فجر التاريخ عند المصرىي القديم. 
وليست الحضارة المصرية القديمة فقط ولكن عبر مختلف الحضارات» وكذلك الدول التى اهتمت 
بالخزف مثل الصين واليابان» واستخدمها العديد من الخزافين المعاصرين» وتوجد أربع أساليب 
التطبيق هي (الغمر والسكب والفرشاة ومسدس الرش ومضخ الطين السائل)؛ وتتعدد أساليب تطبيق 
البطانات الطينية» وسوف يتم التدريم في هذه التقنيات على النحو التالى : 


استخدمت البطانات الطينية الملونة بأنواعها في الكثير من الأحيان لتغيير لون سطم الجسم 
الطينى الأساسى » وكائت التغطية باللون الأبيض أو الملون بالألوان الفاتحة. 


“وتمت الاستعائة بالبطاتة قْ الصين وذلك لكى تبدو أوانى الفخار الحجرى ذات الألوان 
الداكنة أفتح لوناء وأيضا في أوروبا عندما ازداد الإقبال على البورسيلان الشرقى ذي اللون الأبيض 
فلجأ الخزافين إليها لتغطية الأشكال المنفذة بالطين العادي بطبقة من البطانات الطينية البيضاء: 
وذلك حتى تحظى بمكانة أنواع الخزف ذات الألوان البيضاء” 

ومن الممكن إضافة البطانات الطينية الملونة بفرشاة عريضة لينة للتغطية الكاملة على 
الشكل . ويمكن أيضا استخدام الفرشاة العريضة من خلال وضع الإناء على الدولااب والقيام بتحريكه 
ببطء للوصول إلى تغطية كاملة متجانسة؛ وربما كانت أفضل طريقة هي الغمر أو السكب. وإذا كان 
من الضروري تغطية كل من الأجزاء الداخلية والخارجية عن طريق السكب أو الغمرء فيجب أن يتم 
تغطية الجزء الداخلى أولاء ثم يترك الإناء ليجف» وذلك قبل البدء في تنفيذ الجزء الخارجى : 
وذلك حتى لا يتعرض للانهيار» و يتم غمس الإناء غير المحروق وهو فى حالة جفاف أو رطوبة حتى 
له يتحطم الاناء الطيني»و يجب تداول الإناء قبل الحرق بحرصء. ويلاحظ أن تطبيق البطانهةه 
بالسكب أو الغمر يعطي طبقة ذات سمك منتظم وفي وقت أسرع من التطبيق بالفرشاة. 


2م ,1996 بمتقاء8 لعامعقك صا لعطئتاطب ,عامج عط .15 وعجها6 اصع تمك رزوعل0ط؟] اعزتموجم ١‏ 


9١ 


شكل رقم (10) 


ا 2 
يالك 
0 2 ا 


0 0 لجرا 


ا انان اعوط 
1 ار 1ف 


شكل رقم (0؟) 


075 


إن استخدام الفرشاة في تطبيق تقنيات البطانات الطينية الملونة يعتبر من الأساليب الهامة 
في معالجة الأسطم الخزفية وذلك لما تبيحه بقدر كبير من الحرية ونظرا لأنها سهلة الاستخدام في 
تنفيذ العديد من التصميمات باستخدام أنواع مختلفة من البطانات الملونة» ويختلف شكل ونوع 
الفرشاة نظرا لطبيعة البطانة والسطم الخزفي وطبيعة تنفيذ التصميمات والزخارف الدقيقة. 


والفرشاة تتسم بالمرونة حيث يمكن الاستعانة بها في التصميمات الحرة؛ والرسم وتنفيذ 
تقنيات أخرى كالسجرافيتو وتقنيات العزل وتتعدد إمكانيات الفرشاة على حسب سمكها ونوعية 
الشعرء ويمكن استخدام أنواع تقليدية من الفرش كفرشاة الحلاقة أو فرشاة الأسنان كذلك يمكن 
استخدام فرش الإسفنح. حيث أن لكل فرشاة مميزات ونتائج مختلفة لعمل قيم ملمسية وخطية 
وجماليات مرئية تثري العمل الفني» ومن الضروري العناية بالفرشاة أثناء استعمالها فيجب غسلها 
مباشرة بعد الانتهاء من العمل وعند التخزين يجب أن تعلق من اليد بحيث يكون تعليق الشعر 
لأسفل وفي حالة الاحتفاظ بها والشعر لأعلى يتم غسلها جيدا حتى لا يتم ثنى شعر الفرشاة. 

"وقد تم استخدام الفرشاة عادة مع الطرز الشرقية أو الأسبانية» وإلى جانب ذلك الأعمال 
الفردية لبعض الخزافين الأمريكيين المعاصرين» وفي بعض الأحيان تتصف أساليب استخدام الفرشاة 
بالطابع الوحشي أو الفوضوي», مع ملاحظة أن هناك سعيا للتوصل إلى أساليب جديدة؛ ومن أهه 
الأساليب القديمة لتطبيق البطانة بالفرشاة هى الحصول على طبقة شفافة» وإن لمسات الألوان سوف 
تظهر بعد الطلاء الزجاجي الشفاف 1 


وتوجد عدة عوامل تؤثر قْ نتائج هذه التقذية وهى : 


أولا حجم الفرشاة: 
إن حجم الفرشاة يؤثر على الوظيفة والمكان الذي يعالج من خلاله السطح. وأيضا يؤثر على 


سواء كان مدببا أو مستويا أو غير ذلك مما يحدد الأثر الذي تتركه الفرشاة على السطم. 
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ثالثا خشونة أو نعومة الفرشاة: 

”وهناك العديد من الابتكارات التى ابتكرها اليابانيون ومنها الحصول على 
فرشاة خشنة عن طريق سحق طرف عصا نبات البامبو إلى أن تتحول إلى كتلة مسن 
الألياف وهذه الفرشاة مناسبة للغاية في الحصول على لمسات فرشاة خشنة مليئة 
بالطابع المميز وقد استخدم الكوريون فرشأة مصنوعه من قش المكانئس لإنتاج طراز 
من زخرفة البطانة الطينية الملونة يعرف باسم (تعاليم) وفي هذا الطراز يتم نشر 
البطانة الطينية الملونة بسرعة على السطح الداخلي للإناء بالفرشاة المحملة بالألوان 
ويؤدي ذلك 2 الحصول على تأثير ملئوي حاقل بالطاقه والاتجاه المحدد, 0 ليدر تلب 
على خشونة قش المكانس اكتساب البطائة الطينية الملونة مظهرا دائما." 
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؟. مسدس الرش 

يتميز مسدس الرش في إضافة الطلاءات الملونة بحس معين حيث يتحول الطلاء السائل إلى 
هالة من الضباب تحت تأثير الضغط العالي للهواء أو الغاز ز امضغوط. 

"وتعد تقنية الرش بالمسدس سن التقنيات التي تتسم بجماليات خاصة»: حيث يتصف 
بإمكانية الحصول على مظهر يكاد يكون لا نهائيا: بحييث يتراوح التأثير الثاتج ما بين الخطوط 
الدقيقة للغاية إلى تغطية مساحات كبيرة» والملامس المختلفة تتراوح ما بين الخشنة إلى الناعمة. حيث 
أن الهدف من استخدام مسدس الهواء هو التدريج الناعم للألوان» وعلى هذا فإن تدفق الألوان غير 
المقصود سوف يؤدي إلى تدمير هذا التأثير والخداع البصري الذي يهدف الفئان إلى الحصول عليه” 


انتشار هذه الأصباغ وعدم ترسيبها في فوهة المسدس. وعقب انتهاء العمل يتم فك أجزاء فرشاة الهواء 
وتنظيفها بشكل كامل» وكذلك فإنه أثناء العمل يمرر الماء التقى بداخله حتى لا تترسب المواد 
الصلبة وتؤدي إلى إعاقة تدفق الألوان» وأما عن أفضل النتائج التى تحققها تقنية الرش اللون هى : 
“إعطاء ألوانا ثابتة ومتألقة من المرة الأولى » ويمكن إضافة الألوان والتحكه 

فيها يدويا والدقة في وضع الألوان من خلال تلك الأدوات التى تقوم بمثابة الحاجز 

لنع تدفق الألوان قِ الأماكن الأخرى: وهي وضع الأشكال القسومة من الورق أو 

الكرتون والتي تمس بدوياء ور الممكن استخدامها لمرات متعدده ة وذلك للحصوك 

على طبقة بارزة ذات ملمس مميزء وأيضا من الممكن الحصول على ملامس مرئية 

وثرية واختلافات فى درجات الألوان» بشرط أن تكون الأدوات الحاجزة للألوان 

ليست مبللة أكثر مما ينبغى لأن ذلك يتسبب فى تسيل الألوان مما يؤدي إلى إتلاف 

التصميم ‏ يحب أن تحقفب باستمرار لتفادي تداحمل الألوان مع بعضها "' 
مفسسك سر الرش 2 وقد استخد مه الكثير من الخزؤافين المعاصرين. شيك يتصق بالتنوع قُّ مساحاته 
وذلك حتى يتناسب مع معظم الأهداف ويحرز أفضل النتائج في توزيع الألوان بالنسبة لمسدس الرش. 

"“ويتم التدرج من الفاتم ثم الدرجة الأغمق. حيث يحتمل الوصول إلى اللون الأسود في نهاية 
الأمر. بتضاسبا استخدام الأشرطة الصنوعه من اليلاستيك بحدر وذلك لأنها 1 تتشسر ب الماء. وهناك 
عيب إضاق لها وذلك أنها تنكمش عند تعرضها للحرارة الزائدة ويجب توخحى الحذر لتطل الألوان 
واضحه وغير ملطخه 
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4. مضخ الطين السائل 
يستخدم مض الطين السائل في تطبيق البطانات الطينية اللونة عندما يريد الخزاف عسل 
سمك للبطانة أو تنغيذ 0 تصميم معدن يحتاء للدقسة قِ وضع الألوان, وكذلك و : يس تخدم عندما يسكم 


التطعيم بالطين السائل» ويعطى هذا الأسلوب : ال 
بإسلوب آخر. 


1 
تقنيات تطبيق البطانات الطينية الملونة 


)13/1: جريان البطانة الطينية الملونة على السطح (ترةاك‎ .١ 
“احدي التقنيات المستخدمة في علاج أسطم الأشكال الخزفية بواسطة‎ 

البطانات الطينية السائلة» (حيث يتم تقطير الطلاء السائل على صورة قطرات 

كبيرة على امتداد إحدى حافتى الطبق أو كتف أحد الأشكال المجسمة» وعادة ما 

بتم ذلك على أرضية ذات لون مخالف» ثم يتم جريان قطرات الطلاء على امتداد 

الطبق أو أسفل جانبى الشكل» ويؤدي ذلك إلى الحصول على أشكال سائلة ذات 

مظهر جمالى» وف حالة الأشكال الكبيرة فإن إدارتها بشكل جانبى يمكن أن يؤدي 

للحصول على العديد من الأشكال المتنوعة؛ ويتطلب الأمر تدريب طويل بدرجة 

كافية والحد من عملية الاهتزاز قدر الإمكان» وكذلك كثافة القطرات مقارنة 

بالأرضية مما يؤثر بشكل مباشر على النموذج الناتج” 

تتسم تقنية جريان البطانة على أسطم الأشكال بطابع تجريبي تعبيري خاص» حيث يمكن 
القيام من خلالها بعلاج السطم بإمكانيات متعددة سواء من خلال حركة الطلاء أو التأثيرات الناتجة 
عن جريان الطلاء على السطم, أو من خلال مزجها مع تقئيات علاج السطم الأخرى التي تتوافق 
معها لتصل بالشكل الخزفي إلى عملية التوافق التام بين الشكل والسطح. 

؟. البطانات المتطايرة 

"تعتبر البطانات المتطايرة نموذج معدل من تقنية التمشيط على سطح الطلاءات السائلة ولكن 
في هذه الحالة يتم صب الطلاء على شريحة الطين أو المشغولة وهى موضوعة على العجلة الدوارة ثم 
يتم إدارة العجلة بسرعة حتى تتم عملية تتطاير الطلاء المبلل بعيدا عن المركزء ويؤدي ذلك إلى امتزاج 
مناطق مختلفة بكيفية لا يمكن التنبؤ بها وبذلك يكون شكل البطانة معتمد على الصدفة البحتة. وقد 
استخدم الخزافون الهولنديون في بنسلفانيا هذه الطريقة لصناعة الأطباق. "' 


". نف البطانة الطينية 


“يمكن الحصول على تأثير مكون من عدة طبقات» وذلك عن طريق النفخ على سطح المشغوله 
أثناء 0 تطبيق البطانة 1 لطينية عليها. ويمكن اد ستخدام ذلك كأساس للمزيد من عمليات علاج السطم” 
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؟. التقطير 
“وتستخدم تقنية التقطير لعلاج السطح الخزفي من خلال البطانات الطينية 

الملونة وهى في درجة عالية من السيولة عن طريق وضع البطانة السائلة في إناء 

وتسيلها على سطح المشغولة» ويبدو أن الخزافين الإنجليز هم الذين ابتكروا تقنية 

تقطير الطلاء: ولم يستخدم هذا الأسلوب في الصين القديمة أو اليابان» ويؤدي 

التقطير للبطانات الطينية الملونة على سطح المشغولة إلى الحصول على طراز أكثر 

انسيابية» كما يمكن تشكيل الطين أولاً ثم يغطى بالبطانات الطينية بعد أن يبجف 

بالدرجة الكافية» وهذه الطريقة تعتبر أسهل في التشكيل لكنها أصعب في التقطير”' 

"وتعتبر تقنية التقطير تقنية مرنة في جوهرهاء حيث يمكن التحكم في سمك الخط المندفع من 
فوهة الإناء أثناء سيلانه للوصول إلى جماليات متعددة وذلك من خلال الخط والنقطة والمساحة: 
وتحقيق قيم ملمسية فنية متنوعة» ويراعى أن تكون جزيئات البطانة صغيرة الحجم ومصفاة جيدا 
وتفادي الجزيئات الكبيرة التى قد تفسد سيلان البطانة ويمكن استخدام لون أو أكثر في التسييل” 

ويمكن ثراء هذه التقنية باستخداه كمية من السائل الملون ذي الألوان المتناقضة ثم مسحها 
بالإسفنج على سطح المشغولة» كذلك يمكن استخدام أدوات أخرى في عملية التقطير كالاستعانة 
بالقطارة التقليدية» كما يمكن استخداه حقنة مطاطية؛ وأكياس مطاطية لها فتحات صغيرة أو 
أكياس قماش قليلة المسام وكذلك استخدام أدوات تزيين الحلوى لتنفيذ هذه التقنية. 

"ويعتبر تقطير البطانات نوعا من النقوش قليلة الارتفاع وعندما يتم صنع البطانات الطينية 
الملونة من نفس نوع الجسم الطيني فإن ذلك يؤدي إلى الحصول على خطوط بارزة في الأماكن المرتفعة 
وخطوط متساوية في الأماكن المنخفضة وذلك بعد طلائها بالطلاء الزجاجيى”' 


6 الازاله ب 7 ستخدام الإسفنج 

"يستخدم الإسفنج لعمل صورة سالية وكذلك موجبة ويتم ذ للك بوضع الإإسفدج 
المبلل كما تم وضعه سابقا على الجزء المضاف إليه البطانات الطينية الملونة أو مادة 
الطلاء حتى يبدأ ذوبان ذلك الجزء» بعدها يتم رفع الإسفنج لإزالة طبقة الطلاء 
الموجودة في نفس الوقت؛ ومن الممكن أيضا استخدام الإسفنج حسب معالجته لإزالة 
طبقات البطانات الطينية الملونه وذلك بمسحها فقطء و بسك ذلك من الممكن تفرك 
المنطقة التى تم إزالتها كما هى» حيث تعمل طبقة الطلاء المتبقية على أساس ملمس 
معين» أو من الممكن إضافة بعض الطلاء عليها ٠”‏ 
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تطبيق البطانة بطريقة التقطير 


وم 
*. استخدام تأثير الفرشاة الخشنة على سطح البطانة الطينية(هاكيم 71/4/7711 ) 


يتم استخدام الفرشاة الخشنة في البطانات الطينية الملونة والبيضاء لعمل تأثيرات ملمسية. 
وقد استخدميت هذه الطريقة قديما, وكذلك ف الخخحرزف المعأصر . 


“حيث تستخدم ف كثير من الأحيان كأرضية لأعمال الفرشاة الحديدية., 
التي تعطي أمثلة مبتكرة من الأسطح الخشنة» وقد أتقن ليتش الرسوم باستخداه 
فرشاة هاكيم ووصفها بأنها مكنسة حديقة مصغرة مصنوعة من أطراف سيقان الأرز 
من ناحية السنابل» وفي حالة استخدام أسلوب الفرشاة الخشنة يجب أن تكون 
البطانة الطينية الملونة سميكة إلى حد ماء ويوصي ليتش باستخدام طين بول كلي 
غنى بالسيليكون» ولا مانع من استخدام أنواع الطين الأخرى ذات الألوان الفاتحة 
بالرغم من أن المبالغة في استخدام المواد اللضافة للطينات يمكن أن يساعد ف جودة 
النتيجة النهاثية» وفي الشرق الأقصى يستخدم الخزافون تقنية تمرير أداة عريضة إلى 
أعلى وإلى أسفل الإناء. الذي يميل سطحه إلى الاستواء أثناء إدارة العجلة» ويؤدي 
ذلك إلى الحصول على نماذيج متعرجة على سطم الإناء" 


وتتركز هذه التقنية في علاج السطح على محور أساسيء وهو الآداة التى تستخدم في 
الحصول على التأثيرات الخاصة باستخدام تأثير الفرشاة الخشنة على سطح البطانة الطينية» حيث 
إن لكل أداة حساً مختلفا عن الأخرى» سواء من حيث خشونتها أو نعومتها للحصول على ملامس 
واتجاهات متنوعة يمكن توظيفها لإبراز قيم تعبيرية. 


. الترخيم 

تعد تقنيه الترخيم من التقنيات التى تحتوى على قدر من التلقائية الناتجة عن عملية 
الخلط غير المقصودء والتى تحدث نتيجة لهز السطح المملوء بألوان البطانات الطينية السائلة 
لإإحداث تداخلات لونية ثريه تطفى على السطح جماليات غير متوقعة ويمكن عمل ذلك بإحدى 
طريقتين الأولي غمر المشغولة أو الشكل في البطانات الطينية وتقطير ألوان مختلفة من البطانة 
الطينية الملونة على السطم. والثانية تقطير البطانة الطينية على السطم شكل ثم يتم عملية هز 
لجوانب الشكل بطريقة غير منتظمة. ويجب أن تتم عملية الحركة بشكل مبسط وإذا كان الشكل 
غير جذاب فنستمر فى عملية الهز حتى تختلط الألوان ونصل للتأثيرات المطلوبة. 
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/. تطبيق البطانة بطريقة الريشة 
هذه التقنية تستخدم فيه الطلاءات السائلة بأنواعها المختلفة» لتعطي تأثيرات ذات حس 
مختلف فى صورة خطوط متعرجة مختلفة الاتجاهات والمسارات» ويتم ذلك من خلال استخدام أداة 
مونة مثل العرق الأوسط للريشة» وعئد سحب تلك الأداة في اتجاهات متبادلة فإن ذلك سوف يؤدى 
لعمل نموذج متكامل» ويجب أن يتصف كل من الطلاء وأرضية المشغولة بقدر كافي من الليونة 
والانسيابية» وكذلك يجب أن يتم استخدام الريشة باستقامة وبصورة عمودية؛ وبشكل حر للريشة 
بأكملها على السطح مما يؤدي إلى تكون خط غير حيوي؛ ويتم دوران السطم حتى يتم عكس 
الاتجاهء وتنفذ التقنية فى سهولة ويسرء من خلال العديد من الطلاءات الملونة» حيث يمكن المبادلة 
بين أشرطة من البطانات المختلفة الألوان» ثم يتم استخدام الطرف المدبب أو الريشة للرسم على 
البطانة بالاتجاه المعاكس للأشرطة فيقوم الطرف المدبب بسحب البطانة من لون شريط إلى لون 
الشريط الآخر ويمكن استخدام العديد من التجارب للحصول على نتائج جديدة. 


4. التمشيط 


يها 


تتشابه تقنية التمشيط مع تقنية السجرافيتو» كما تنبثق منها تقنية الريشة2. حيث يتم 
استخدام أداة متعددة الأطراف أو الأسنان المدببة» وتتعدد الأدوات التىي تستخدم في تقنية التمشيط 
ومن أمثلتها شوكة الطعام أو مشط الشعر أو ريشة الطائر أو قطعة من المطاط أو الجلد للاستعانة بها 
في تمشيط طبقة البطانة الطينية الملونة وهي لا تزال في حالة سائلة» ويراعى فى عملية التمشيط أن 
يتم تنفيذه عندما تكون البطانة شبه سائلة» وذلك بغرض تحريكها بسهولة للوصول لأفضل النتائم. 
وق هذه التقنيه يدم إزاله جزء من البطانه مما يمسدج - 087 تنوعات وتموجات ملمسية تعطسى ثراء 
للسطم الخزفي. 

”وتعتبر تقنيه التمشيط من التقنيات الخاصة التى استخدمت ف انجلترا. 

واستخدمت أيضا ف خزف الفلكلور بالستعمرات الأمريكية, وقد استغلت هذه 

التقنية في انسياب البطانات الطينية الملونةء والأمشاط الأكثر تقليديا تصنع من 

الأخشاب أو المعادن أو الجلد الصلب أو المطاط أو اللياد. مع ملااحظة أن كلا منها 

يؤدي إلى إضفاء طابع مميزء ومن الممكن استخدام أجزاء من سلاح منشار الأخشاب 

أو أجزاء من سالاح منشار المعادن, أو بعضص الأدوات الأخرى: وكذلك يمكن 

استخدام قطسع بسيطة من الأخشاب المكسورة أو أغصان الأشجار حنسى يمكن 

الحصول على نماذج متنوعة من الملامس غير المنتظمة"' 
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.٠١‏ السجرافيتو 
“وتتم تقنية السجرافيتو من خلال خدش الطبقة الملونة لسطم الجسم الطيني وذلك للكشف 
عن لون الجسم الأصلى الذي يوجد أسفل البطانةءع وتستحخدم فيهاالعديد من الأدوات . ويمكن 
استخدام أصابع اليدء وتسمى هذه الطريقة بسجرافيتو الأصابع » وكذلك يمكن استخدام فرشة خشنة 

أو سكيئة حادة أو أداة قطع أو أعواد النبات الصلبة بحيث يكون أطرافها متساوية”' 

ويمكن استخدام إصبعين أو ثلاث في سجرافيتو الأصابع لعمل خطوط متعرجة مع مراعاة ألا 
تكون طبقة البطانة سميكة أكثر من اللازم حتى لا تحدث عيوب في تنفيذ التقنية. وتعتبر تقنية 
السجرافيتو أبسط أنواع تقنيات معالجة السطح من خلال البطانة. 


“استخدمت تقنية السجرافيتو لدى فنانى الخزف الفارسى والصينى 
والأوروبي والأمريكي» وفيها يتم الخدش بواسطة أداة مدببة بحيث يؤدي إلى 
الحصول على نماذج وتصميمات خطيةء ويتم تنفيذ هذه التقنية والإناء ما يزال في 
حالة تجليدء أو في مرحلة تالية عندما تجف القطعة تماماء مع مراعاة أن عملية 
الخدش عندما تكون المشغولة والبطانة لا يزالان رطبين ولينين فإن عملية الخدش 
تكون أسهل وينعومة أكبر كما أن السطح اللين يؤدي إلى انزلاق الأداة بسهولة: 
والاستدارة والتوقف» ومن الممكن تنفيذ تصميمات بالغة الدقة من إضافة خطوط 
كثيفة وقريبة من بعضها للغاية؛ مما يؤدي إلى إثارة لون الجسم" 


.١١‏ الصقل 
نستخدم تقنية الصقل في الأشكال التي يتم حرقها غالبا في درجة حرارة منخفضة, ولا 
تقتصر فائدة هذه التقنية على نعومة ولامعة سطح المشغولة فقط». ولكنها تساعد أيضا على دمبم سطح 
الشكل الطيني ليصبح أقل مسامية؛ وذلك عن طريق إعادة ترتيب جزيئات السطم. بحيث تتحول 
إلى ترتيب متداخل منتظم, وتنفذ هذه التقنية بحك سطح الإناء الخارجي وهوثئ مرحلة التجليد 
بواسطة سطح صلب ناعمء ويتم الصقل في شكل حركة دائرية أو مستقيمة؛ بحيث يكون العمل ني 
منطقة صغيرة وهكذا حتى يتم صقل الإناء ككل, وللحصول على أفضل نتائج يجب أن يتم الحك في 
نفس الاتجاه؛ ويجب سند جدار الشكل من الجائب الأخر أثناء الحك. وتكرار العملية مرتين أو 
ثلاث مرات للحصول على أفضل النتائج بعد الحرق» كما يمكن صقل الأشكال التى لا يحتوى 
سطحها على أية معالجات سوى مادة الجسم الأصلية. حيث تتوافق تقنية الصقل مع جميع 

الأجسام الطينية سواء المحتوية على جروك» أو حتى المنفذة من خامة البورسيلان. 


5.243 ,010 1 ,لضعتاو لوعناعة:ظ 01 نتبقووتاء 121 لماه رادي :نه تسرنظ اعنم ! 
42 510 1 ,لتقاأوم فط +10 وعجها© لضه 1295© _:5ع00؟] [عزم 2 


2 اد 


0 0 ا 
1 
ل 


وليس فقط الأجساه الطينية التى يمكن صقلها وإئما أيضا الأجسام المطلي سطحها بالبطانة 
الطينية» والتي تتركب من نفس طينة الإناء» أومن نوع أخر من الطين المتوافق مع الإناء» ومن أنواع 
البطانات الطينية التى تتوافق مع تقنية الصقل البطانة الطينية المسماة (التراسجلاتا)» حيث يمكن 
إضافتها بواسطة الفرشاة وذلك بمجرد امتصاص الرطوبة» ومن خواص تقنية الصقل أنها تساعد على 
تقليل مسامية الجسمء والأدوات المستخدمة في تقنية الصقل يجب أن يكون سطحها ناعم؛ ومن 
الأفضل أن تكون محدبة قليلاء ولا تحتوى على أية زوايا أو حواف حادة: ويجب أن يتم العمل 
باستمرار من خلال توجيه الضغط المنتظم : حركات دائرية صغيرة. 
“أما عن أفضل النتائيم التى يمكن الحصول عليها فهي التي تعطيها أنواع 
الطين الثانوية» حيث من السهل التعامل معها بدرجة أكبرء و هذه التقنية من 
الصعب استخدامها مع معالجات الأسطم ذات الملامس الغائرة والبارزة لأئها سوف 


1م 


تغير من شكلهاء وبالنسبة للأشكال التى تتلاءم معها بدرجة كبيرة فهي الأشكال 
المستديرة أو أشكال ذات الأسطح المستوية . كما أن إضافة طبقة رقيقة من الزيت 
النباتى بين كل فترتى حك تساعد على التحكم في انكماش الجفاف, وذلك أثناء 
العمل : ومن الممكن تنفيذ عملية الصقل في بعض الأحيان على الأوانى الجافة وذلك 
عن طريق ترطيب منطقة معينة ثم حكها حتى تصبح ناعمة» ويتسبب إضافة الماء 
بكثرة إلى إزالة معان الأسطح غير المحروقة» ويتطلب الأمر إعادة صقل القطعة 
بأكملها إذا كانت ما تزال رطبة بدرجة كافية" 


وتعد تقنية الحرق من المؤثرات الهامة فى لمعان السطح امصقول. حيث أن حرق الأكسدة 
يزيد من لمعان القطعةء أما حرق الاختزال فيكسبها حساً خاصا ناتجا من ترسيب الكربون على 
السطم اللامع حيث من المكن ضياع تأثير الصقل إذا كانت درجة حرارة الحرق مرتفعة أكثر من 
اللازم» ويكفي التسوية عند درجة حرارة ١65م»‏ ويتم التغلب على فقد البريق عن طريق إعادة 
الحك باليدين أو بقطعة قماش ناعمةء والجدير بالذكر أن التشبع بالكربون المصاحب للحرق 
باستخدام نشارة الخشب تساعد على عملية الصقل» وقد استخدم الصقل منذ أقدم العصور لأهداف 
متعددة منها أغراض نفعية وجمالية. 

“أما عن الأمثلة البارزة في مجال الصقل فى الفن المعاصر فهو الفنان (صديق 

النجومي)» وقد سطع نجم (صديق) بسبب ارتباطه بثقافات مختلفة» فقد نشأً في 

السودان» حيث كانت العربية لغته الأولى. ثم عاش في بريطانيا بعد ذلك لمدة 

حوالي ٠‏ عام حيث كان يشكل الأطباق والأواني يدوياء ويحفرها وينقشها بنماذج 

وصور مختلفة » كما تعتبر أعماله من الأعمال متعددة التقنيات ومنها تقنية صقل 

الأواني وفقا للأسلوب لأفريقي التقليدي للخطوط العربية » وقد قام بصنح الكثير مسن 

أنواع الأوعية الخزفية وربما كان أفضلها الأطباق أو السلاطين التى قام بتشكيلها 

عن طريق الضغط في القالب» وقد تم تغطية الجسم الطيني بالبطانات الطينية الملونة 

الناعمة. وتم أيضا زيادة تأثير لون البطائة الطينية بإضافة كمية من أكسيد الحديد. 

وتم علاج سطم أشكاله بعد جفافها عن طريق الخدش (سجرافيتو)» وبتلك التقنيات 

المتوافقة أصبحت أشكال صديق النجومي مثال واضم على تقنية الصقل: والتقنييات 

التى تتوافق معها وهى الخدش من خلال طبقة البطانة الطينية لتحقيق تقنية 

السجرافيتو. ولخلق نوع من التألق لهذه التقنيات قأم بالجمع بيئها في إطار احد 

فقام بحرق نشارة الخشب لتضيف جمالياتها الفريدة على أسطم الأشكال أثناء 

عملية الحرق.” 
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الصقل بأداة ذات سطح ناعم الصقل باستخدام راحة اليد 


شكل رقم (59) 
إناء خزفني بعنوان (القارة الزرقاء) 
تم تطبيق بطانات التراسجلاتا عليه 
“للفنان (جيرت لاب) عام 11م" 


“وقد استخدم الخزاف المصري القديم في عصور ما قبل الأسرات هذه 
التقنية» بمهارة متطورة بعد اكتشاف آثارها الجمالية على الأوانى التى ينتجها على 
مراحل متعاقبة» وربما كانت بداية معرفته لها بعد اكتشاف اللون وملاحظة أن بعض 
البطانات الطينية تسقط من على جسم الاناء فأراد أن يثبتهاء فقام بدمجها وحكها في 
الجسم فكان لهذه الحكة آثارها في تثبيت البطانة ولعانها وربما اكتشفها للتغلب على 
خاصية المسامية التى تتنصف بها الأواني الفخارية لحاجتها للتخزين» وريما كان 
نتيجة للخبرات الطويلة التى اكتشفها إنسان ما قبل التاريخ في صقل أوانيه"' 
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؟١.‏ الجمع بين التقنيات 

من الممكن الجمع بين تقنيات مختلفة من تقنيات معالجة السطح باستخدام البطانات 
الطينية الملونة للوصول إلى توافق بين التقنية وأجزاء الشكل» والجمع بينهم في سياق موحد للوصول 
إلى التكامل المتوافق التام بين الشكل والسطح . ولابد من توخي الحذر عند الجمع بين التقنيات 
سواء كلها أو بعضهاء فإنها إما أن تضيف للعمل الفني وإها أن تسئ إليه» والجمع بين التقنيات 
المختلفة والمتنوعة باختيار أساليب تتوافق مع بعضها البعض» يتطلب القيام ببعض التجارب التى 
توضم مدى ملاثمة المزاوجة أو الجمع بين أكثر من تقنية» كما يجب مراعاة تحقيق القيم الفنية 
والجمالية للشكل» وآألا تكون المزاوجة بين الأساليب لمجرد تعددها فحسب. 


ويراعى أيضاً عند الجمع بين تقنيات تطبيق البطانات الطينية الملونة الاهتمام بما يحدثه 
اللون في العمل الخزفي»ء ويمكن إيجاز تأثير اللون على الأشكال الخزفية في عدة نقاط أهمها : 
4 قدرة اللون على توحيد وربط عناصر الشكل. 
© قدرة اللون على الإيهام سواء بكبر أو صغر الحجم. 
© قدرة اللون على الإيهام بخامة أخرى مخالفة للأصل (حجرء رخام). 
© تعايش اللون مع الشكل لتأكيد مضمون وفكرة العمل. 
0 يستطيع اللون تأكيد واقعية العمل أو بعده عن الواقعية (سريالي. نجريدي). 
09 يستطيع اللون التعبير عن الحركة والدينامكية وخفة الوزن. 
© يعبر اللون عن الدلالات والانفعاللات النفسية والرمزية. 
وبعد تناول البطانات الطينية الملونة بالشرح والتوضيح» يرى الباحث أن هناك أساليب 
وتقنيات متعددة تتشابه بشكل كبيرء ولكن تختلف مسمياتها إلا أنها تؤدي إلى مظهر متشابه 
تقريباء ومن هذه التقنيات (جريان البطانة على السطحء والتقطيرء والبطانة المتطايرة» نفخ 
البطانة). فإذا نظرنا لطرق التطبيق لوجدنا تشابه كبير بينها مع وجود اختلافات بسيطة, وتقنيات 
( هاكيم» والتمشيط؛ ومن خلال الريشة)؛ أيضا تتشابه بشكل كبير مع وجود بعض الفروق البسيطة. 
لذا يرى الباحث أنه يمكن حصر تقنيات أساليب تطبيق البطانة في النقاط التالية: 
)١‏ التقطير ويشمل (جريان البطانة على السطم, البطانة المتطايرة» نفخ البطانة). 
؟) الترخيم. 
؟) التمشيط ويشمل (هاكيمء من خلال الريشة). 
4) الإزالة باستخدام الإسفنج. 
ه) السجرافيتهو. 
14) الصقل. 


تحليل مختارات من أعمال بعض الفنانين المصريين والفنانين الأجانب الذين 
استخدموا تقنيات العجائن الطينية الملونة أو البطانات الملونة 
أو تقنيات العجائن الملونة والبطانات الملونة معا في أعمالهم الخزفية 


الفصل الرابع : تحليل مختارات من أعمال بعض الفنانين الذين استخدموا تقنيات (العجائن 
اللونة - البطانات الملونة - المزاوجة بين العجائن الملونة والبطانات الملونة) 
المحتويات 
أولاً: مختارات من أعمال بعض الفنانين الذين استخدموا تقنيات العجائن الطينية الملونة 
الفثانين | -١‏ فتحية إبراهيم طريف 
؟-- محمد محمل محمؤد 
م- عادل عبد الحفيظ هارون 
4- نادية هريدي أحمد 
ه- واثل فاروق إبراهيم 
الفنانين الأجيانب >- في رجينيا ميتشم 1178/1811 117711114 
ل١-‏ جين بيزر 061567 70116 
8- ماريون جانس 961/1166 211411411 
ه- دورثي فليبلمان 15610/671411 0201/01/1 
-٠‏ هانز مانكي أندرسون 1714215011 7/11/1161 714115 
ثانياً: مختارات من أعمال بعض الفنانين الذين استخدموا تقنيات البطانات الطينية الملونة 
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1/075 ديوجنيس فارى‎ )٠ 
ثالثاً: مختارات من أعمال بعض الفنائين الذين قاموا بالمزاوجة بين تقنيات العجائن الطينية الملونة والبطانات‎ 
الطينية الملونة‎ 
عبد الغنى النبوى الشال‎ )١( | الفنانين‎ 

(0) أمينة كمال عبيد 
الفئانين الأجسائب () روبرت بيد كلارك ©0/478) 86206 000112 

(؟) جوردون كوك 200/4#) :00101 

.0 وليام وايمان 1 [00|/أط 11010010111 

رابعا: التقنيات التى استخدمها الفنانين المصريين والأجانب 


5م 


إن فن الخزف من الفنون التى تتمتع بتقنيات عديدة سواء في التشكيل أو أساليب معالجة 
السطمء وحيث أن خامة الطين تتمتع بامكاكية التلوين أعطاها ذلك من الشراء فضلاً عن باقى 
الخامات التشكيلية إمكانية البناء ومعالجة السسطح في أن واحد مع سهولة إضافة الملمس أيضاء 
وحيث يستلهم الخزافون في تشكيل أعمالهم الفنية من أي مصدر مناسب, دفعهم ذلك إلى التجريب 
في الخامات بطرق متعددة وكثيرة حتى يصلوا إلى الظهر المناسب والنهائي للعمل الخَزق» ومما لا 
شك فيه أن التقنيات وأساليب تطبيقها هي أيضا مصدر إلهام لمعظم الفنانين. 


ومن الملاحظ في الآونة الأخيرة أن تناول العجائن الطينية الملونة قد حظى بفكر ووجدان 
كثير من الخزافين مما دعاهم إلى استحداث أساليب تشكيلية وتقنية في تناول هذه العجائن بأسلوب 
معاصر يتناسب مع الغن الحديث أو مأ سمي بها بعد الحداثة» إلا أنه تعددت مسميات أساليب 
التشكيل بهذه العجائن فنرى مسمى النيرياج والميليفيوري والخزف العقيقي وغيرها من المسميات» إلا 
أن الفنان الذي يقوم بتشكيل قطعته الخزفية هو الوحيد القادر على اختيار الأسلوب المناسب لتنفيذ 
معالجة السطح بصورة لاثقة وحسب ما يري» ويؤثر في ذلك رؤيته التعبيرية والحصول على المظهر 
الجمالى المناسب سواء كان هذا من خلال تأملاته في الطبيعة؛ أو ثقافته الواعية بتاريخ وحضارة 
الشعوب » وأيضا ربط ذلك بامكائنيات الخامة التى يقوم بتشكيلها والأدوات الستي تساعده على 
التنفيذء ومدى ارتباط الكل بالبيئة المحيطة. 


ومن خلال تحليل مختارات متميزة لأعمال بعض الفئانين سواء المحليين أو الأجانب الذين 
قاموا باستخدام تقنيات العجائن الطينية الملونة وملاحظة أهم ال. الأساليب الستى تناولوها في البناء 
ومعالجة السطم الخزفي : أيضا من خلال تحليل مختارات لأعمال بعض الفنائين المحليين والأجائب 
الذين قاموا باستخدام البطانات الطينية الملونة في معالجة السطم الخزفي: ومعرفة الأساليب والطرق 
التى تناولوها مع أخذ مختارات لأعمال خزفية لبعض الفنانين الذين قاموا بالمزاوجة بين تقنيات 
العجائن الطيئية الملوئة وأساليب تطبيق البطانة في معالجة السطح الخزفي» والوقوف على التقنيات 
التي استعانوا بها لخرويم هذه الأعمال في تلك الصورة البديعة: وهذا الفصل يتناول أهم الفنانين 
المعاصرين الذين تناولوا الشكل الخزفى بحلول تشكيلية جديدة؛ وتناول العجائن الطينية الملونة 
وأساليب تطبيق البطائة من خلال طرق تعكس جماليات وقيم فنية 3 لأشكالهم الخزفية. 

وقد تم اختيار هؤلاء الفنانين نظرا للسمات الخاصة التي تميزت بها مشغولاتهم الخزفية: 
وكذلك يوجد البعض منهم قد تناول العجائن الطينية الملونة وأيضا البطانات الملونة بالبحث 
والدراسة» مما ساعد على تحقيق التقنيات بشكل أفضل. 


ا 
أولاً: تحليل أعمال بعض الفنانين الذين استخدموا تقنيات العجائن الطينية الملونة 


الفنانين المصريين 
-١‏ فتحية إبراهيم محمد طريف 


قاتشاو ات ا ا 15ت 1051901-10 لود 12 


٠.1 74‏ ...ل عق اق الا 7 197909919090192 اس 


> لطت ا 11 9 ووس لجو جل يوسيو سس ل بوي ا سج بوي سبي وي و ل سي وو سس لوو ص 


فتحية إبراهيم يحهيد طريف (1585م) 


اسم الفنان : فتحية إبراهيم محمد طريف 

اسم العمل : تكوين خزفي 

أبعاد العمل : (617:0550ا6١)‏ سسم 

تاريخ إنتاج 1586م 

مصادر الإلهام : الطبيعة والتراث 

الخامة: طينات أسوانية وبيضاء ملونة 

مكان العمل : مقتئيات خاصة بالفنانة 

التقنية : تقنية الترخيم بالعجائن الطينية الملونة على عجلة الخزاف. 
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الوصف 


الشكل رقم (10) من أعمال (فتحية إبراهيم طريف)' وهو عبارة عن إناء خزفي تم تشكيله 
على عجلة الخزاف بعجائن الطين المحلى الملون في صورة وحدات اسطوانية مختلفة الشكل لها نفس 
المظهر الخارجي (الترخيم)؛ وتم تجميعها لإعطاء الشكل النهائي. وهو مكون من ثلاث أجزاء. 
الجزء الأول ويمثل القاعدة أو البدن وهو عبارة عن شكل اسطواني يتسع كلما اتجهنا لأعلى: ويرتكز 
عليه اسطوانة أخرى في وضع أفقي, يعلوه اسطوانة ثالثة لكنها مقوسة بعض الشيء» ويتوسطه فوهة 


دائرية صغيرة 1 فقصيرة للغاية. 


التحليل 


اتسم الشكل بقيم انه تشكيلية وتعبيرية, وتم استخدام ألوان (الأبيض والأصفر والبنى والرمسادي 
ودرجاتهم) 2 ويتضح من عملية التشكيل باستخدام عجلة الخزاف فى تنفيذ تقنية الترضيم ) يسك 
ظهرت العجائن الطينية املونة فى شكل حلزوني للخطوط والمساحات المتداخلة» وتزداد اتساعا ثم 
تقل كلما اتجهنا لأعلى : أيضا تم حرق وتسوية الشكل أكثر من مرة حيث تم حرقه في المرة الأول 
بسكويت ثم إضافة الطلاء الزجاجى الشفاف المطفي ثم عمل تأثيرات لونية بلون ذهبي فوق الطملاء 


' فتحية ا أبشه محمد ط ده : من مواليد ٠116م ٠‏ حصلت على بكالوريوس التربيه الفئية م ثم حصلت على درجة الماجستير في التربية 
العْئية عام 5415 ام؛ 1 ثم حصلت على درجة دكتورأه الفلسفة قْ التربية القديهُ تخقصص (عشرف) عام م حصلت على درجسه أستاث مساعد 
بقسم التمبير العجدم 1 ا وقد د حصلت مؤخر على ' درجة أستان. ٠‏ وتعدل . أستان لمادة الخزف هداهه اتريهة الفنية جامعة حلوان. شاركت في 
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الوصف 


أسلوب التطعيم من الخارج بالحبال الخضراء والزرقاء والكرات الحمراء» وقد تم تشكيل الإناء الخزفي 
بأسلوب الضغط داخل قالب من الجصء ويلاحظ أن العمل قد استخدم في تنفيذه العجائن الطينية 
الملونة من الخامات المحلية للطينات البيضاء والأكاسيد المعدنية الملونة . 


التحليل 

بتضح استخدام الفنانة لعجائن الطين الملون في التشكيل» واستخدم تقنيات الضغط داخل 
قالب جصي (جبس).» مستخدمة أحد أساليب معالجة السطح بالعجائن الطينية الملونة وهو أسلوب 
الضغط» مما يعطي ثراء لسطم الإناء الخزني من خلال البساطة في معالجة السطح بإسلوب متفرد في 
تقنيات عجائن الطين الملون» وهو الزخرفة باستخدام الحبال والكرات معاء ونلاحظ في أشكال الفنانة 
إنها اتسمت بقيم تشكيلية وتعبيرية مستخدمة اللون الأبيض والأزرق والأحمر والأخضر والرمادي 
ودرجاتهم في تنفيذ هذه الأعمال لعمل علاقات لونية وخطية. 
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شكل رقم (؟17) 
0 تحليل لحيوان” 
فعحي يحمت م«حمو د 


التشكيل باستخدام العجائن الطينية الملونة بإسلوب النيرياج 


أسم الفنان : محمد محمد محمود 

اسم العمل : تحليل لحيوان 

تاريخ إنتابم : 1999م 

أبعاد العمل 61١10‏ اسم). 

مصادر الإلهام : الطبيعة 

الخامة: طينات ملونه 

مكان العمل : مقتئيات خاصة 

التقنيهة : التشكيل باستخداء العجائن الطينية الملونة باسلوب النيرياج 


/ 
محمد محمد بحمود: من مواليد 14م عين معدا بكلية التربية الفنية جامعة حلوان. ثم حصل على درجة الماجستير في التوبية الفنية عام 


4مم وعمل ناريا بساهدا بالكلية . ثم حصل على درجة دكتوراه الفلسقة ع التربية الغنية تخصص خزف عام 84م وحاليا يعمل أستاذ 
مساقد بكلية التربية الغْنية لادة الخزف بة بقسم التعبير المجسم بالكلية . وقد شارك القئان قُْ العديد من المسابقات, وحخصل على العدذيد من الجوائز 
بالإضافة إلى المعارض الفردية والجماعية في مجال الخزّف. 


اد 


الوصف 


الشكل رقم (259) وهو عبارة عن شكل خزي من وحي الكائنات الطبيعيهةه (الحيوانية) ليم 
تشكيلة بالعجائن الطينية ا ملونة داخل قالب جصى بأسلوب الضغط داخل القالب بعد إعداد 
الوحدات واستخدام تقنية (النيرياج) لوضعها بأسلوب متفرد وعمل علاقات خطية زخرفية حسب 
الرؤية الجمالية للفنان. 


التحليل 


يتضح من الشكل عمل مساحات متناسقة» وقد تم التعبير بطريقة عضوية في صورة أشكال 
بتلاحمة وتجريدية لمجسمات بأسلوب هادئ لاستخدام خطوط النيرياج بصورة لينة( منحنية)؛ وتم 
تنفيذ هذه الأشكال بصورة تجريبية لإبراز عنصر اللون من خلال العجائن اللونة بتقنية النيرياج 
وتوزيع الألوان بشكل متباين» وتميز أسلوب الفنان محمد محمود بطابع خاص كما تميزت أشكاله 
بأسلوب متفرد» استخده العديد من التقنيات في أعماله منها التشكيل داخل قوالب جصية (جبس) 
وأيضا تجميع الوحدات التي تم تشكيلها بأكثر من أسلوب. 
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شكل رقم ("17) 
(الطفوله ف القرن الواحد والعشرين) 
يعخمل محمد ميحكمود 


التشكيل باستخدام العجائن الطينية الملونة بإسلوب النيرياج والترخيه 


اسم الفثان : محمد محمد محمود 

اسم العمل : الطفولة في القرن الواحد والعشرين 

تاريخ إنتاج : 1559م 

أبعاد العمل (86ككاه7»ا١5)‏ سم 

مصادر الإلهام : الطبيعة 

الخامة: طينات ملوتة 

مكان العمل : مقتنيات خاصة 

التقنيهة : التشكيل بالنيرياج والترخيم والطلاءات الزجاجية الشفافة 
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الوصف 


الشكل رقم (5؟:) عبارة عن إناء خزني تم تشكيله على مراحصل متعددة ثم تجميعها مرة 
أخرى. حيث تم عمل الجزء العلوي منه منفردا ويعتبر شكل تقليدي للإناء الخزفي تم تشكيله 
بالطينات البيضاء بدون إضافة أكاسيد ملونة» أما الجزء السفلي والذي يمثل الحجم الأكبر من العمل 
ويمثل الجسم قد تم تشكيله بالطينات البيضاء كذلك بالإضافة إلى الطينات الملونة مستخدما فيها 
تقنيات مختلفة اي التشكيل بالطينات الملونة» ونلاحظ المزج بين تقنيتين مختلفتين وهما 
النيرياج والترخيم # براز تقنيات جديدة في معالجة السطم. ٠‏ كما تم تطبيق الطلاء الزجاجيى الشسفاف 
اللامع لتأكيد اللون. 


التحليل 
“الطفولة : القرن الحادىي والعشرين للفئنان محمد محمد مح و1 


العمل عبارة عن شكل خزني يمثل الطقولة قّ القرن الحادي والعشرين» وقد تم تشكيل العمل 
بنسب فنية محسوبة» حيث يلعب الفراغ الخارجي والداخلي للشكل دور أساسي في بناء العمل 
الفني , كذلك يلعب اللون والمستويات والمظهر الخارجي عموما دورا هاماء وقد تم استخدام الخامات 
المحلية : العمل وهي عبارة عن طينات بول كلى وكاولين وطين أسواني , كما ثم تشكيله باستخدام 
الضغط في القالب الجصي» ثم تركيب الوحدات وإعادة صياغة الأشكال» كذلك تم معالجة السطح 
باستخدام العجائن الطيئية الملونة والطلاءات الزجاجية الشفافه والملونة ‏ وتم حرق الشكل عند درجه 
٠٠‏ مئوية» ونلاحظ في العمل الفنى تلوين العجاثن الطينية الملونة بأكاسيد الحديد, والمنجنيز 
والنحاس وتشكيلها في صورة حبال طيئنية ملونة تم توزيعها في خطوط رأسية وأفقية متشابكة 
(النيرياج) ؛ ودمجها ببعضها لتعطى الإحساس بالترخيم وتداخل الألوان» ولعب الفراغ الداخلى 
للشكل دورا هاما في إبراز القيم الفنية والجمالية. 


. محمد محمد محمود: رسالة_دكتوراهة كتخلم مرجع سابق» ص 4؟١.‏ 
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عادل عيد الحفيظ هارون 


(أ) منظور أمامي (ب) منظور خلفي 


شكل رقم (44) 
(عمل خخزفي) 


عادل عبد الحفيظ هارون 

التشكيل باستخدام العجائن الطينية الملونة باسلوب النيرياج 
أسم الفنان : عادل عبد الحفيظ هارون 
اسم العمل : عمل خزفي 
تاريخ إنتاج /اؤؤام 
أبعاد العمل (ه"اكاه1661) سم 
مصادر الإلهام : الطبيعة 
الخامة : طيئات ملونة 
مكان العمل : مقتئيات خاصة 
التفنية : النيرياج 


4] 


الوصف 


يمثل الشكل رقم (44)عمل خزفي للفنان ”عادل عبد الحفيظ هارون”' حيث يمثل (أ) 
المنظور الأمامي ورب) المنظور الخلفى للعمل» وهو في صورة هيئة عضوية مجسمة ممتدة رأسيا لأعلى. 
معتمدا في تنفيذها على تقنية النيرياج بالإضافة إلى الوحدات الزخرفية المتنوعة في الشكل واللون 
بالإضافة إلى استخدام تأثيرات هندسية لإضافة خواص حسية مما يشري المظهر الخارجى للعمل 
ونلاحظ استخدام تقنية النيرياج بأسلوب متفرد حيث تم استخدامها في صورة خطوط أفقية ورأسية 
أشبه بالخيوط النسجية. 


التحليل 


في الشكل يتضح لنا عمل خزفي تم تشكيله بعجائن الطين الملون» واستخدام أكثر من تقنية 
ف إنتاج هذا العمل بحيث تتفاعل مع بعضها البعض من خلال الوحدات الزخرفية المتنوعة في 
الشكل واللون والملمس لإثرائه جمالياء وكذلك أثر درجة الحرارة في تحول بعض الخلطات الطينية 
في بعض خواصها بما يثري المظهر الخارجي كتقنية لمعالجة السطم.ء وأيضاً العلاقات التشكيلية 
للوحدات الزخرفية » وقد أنتب الفنان من خلال دراسته البحثية بالماجستير العديد من التجارب على 
عجائن الطين الملون تمثلت في أعمال وتشكيلات مجموعة رائعة من المشغولات الخزفية التى اتسمت 
بالعديد من التقنيات وأساليب التشكيل الحديثة مثل النيرياج والميليفيوري والترخيم والخزف 
العقيقي والعديد من التقنيات الأخرى المرتبطة بتقنيات عجائن الطين الملون. 


عادل عبد الحفيظ هارون: من مواليد 1574م حصل على بكالوريوس التربية الفنية عام ٠194م‏ ثم عمل معيداً بكلهة التربية الفنية جامعة 
حلوان؛ حصل على درجة الماجستير في التربية الغنية تخصص خف عام 1447م» ثم حصل على درجة دكتوراه الفلسغة في التربية الفنية 
تخصص خزف» حصل على جوائز من بيئالى القاهرة الثاني والرابع للخزف؛ كما شارك في معظم المعارض القومية وكذلك المعارض الدولية منها 
معرض كن فيجورا باألمانيا عام 1448م وله مقتنيات بمتحف القن المصري الحديث بالقاهرة وكذلك وزارة الثقافة. 


شكل رقم (15) 
“شمعدان من الخزف الزن 0 
عادل عبد الحفيظ هارو 
التشكيل ببقايا الطين الملون 
إنتاج عام 1941ه 


اسم الفنان : عادل عبد الحفيظ هارون 


أسم العمل , شمعدان 
تاريخ إنتاج : 917١م‏ 
ابعاد العمل (52679 61م ) سم 


مصادر الإلهام : الترادث الَنه لشعبي 
الخامة : خزف زلطى (1//816 520116 
مكان العمل : مقتنيات خاصة 


التقنية : التشكيل ببقايا الطين الملون 


1 5 
عادل عيد الحفيظ هارون : رسالة ماجستير القكلم:؛ مرجع سابق» ص .١1968‏ 


الوصف 


الشكل رقم ):5١‏ عبارة عن تمعدان من الخزف الزلطي مأخوذ عن التراث الشعبى على 
هيئة أشكال (السجا) والسجا هى أوانى فخارية مصنوعة من الطينات المحلية الموجودة بمنطقة 
الوادى الجديد ويلاحظ فى الشكل ارتكازه على قفاعدة دائريه ويعلوه جسم أو بدن الشمعداإن حيث 
يشبه جسم القارب يعلو هذا الجسم تسع فوهات مرتبة على النحو التالي أربعة على اليمين وأربعة 
على اليسار في صورة صفين متوازيين يتوسطهم الفوهة الكبيرة» وقد تم التشكيل ببقايا الطين الملون 
المتبقى من طرق التشكيل المختلفة. 


التحليل 


تم تشكيل العمل الخزفي على شكل شمعدان من الخزف الزلطي [1/27 54016) وتم 
التشكيل ببقايا الطين الملون والتعامل معه بطرق تشكيلية ذات طابع خاص» ثم الحريق والتسوية في 
درجة ١٠١1م‏ في جو حراري مؤكسد داخل فرن كهربائي» ويتضم من الشكل استخدام بقايا الطين 
بترتيب منظم لإعطاء الظهر الخارجي للشكل الذي يتسم بالبساطة وسدون اختيار وحدات معقدة 
لزخرفة السطح مما يوحي بتأثر الفنان بالتراث الشعبي الذي استلهم منه هذا العمل وهو خزفيات 
الوادي الجديد» كما يتضح في العمل إبراز القيم الجمالية والفنية من خلال تعدد درجات اللون على 


السطح. 


١٠١ 


شكل رقم (15) 
تكوين خحزفيٍ 
نادية هريدي أحمد 
التشكيل بعجاثن الطينات المحلية الزلطية الملونه 
الشكل عبارة عن قطعتين منفصلتين تم إنتاجه عام “١٠٠٠م‏ 


اسم الفنان : نادية هريدى أحمد 

اسم العمل : تكوين خَزني 

تاريخ إنتاج ا ا ين 

أبعاد العمل : (1616502656)سمء مكون من قطعتين 
مصادر الإلهام : الطبيعة 

الخامة: خلطات طينات زلطية 

مكان العمل : مقتئيا.ت خاصهة 

التقنية : التشكيل بعجائن طينة زلطية ملونة 


الوصف 


الشكل رقم (45) عبارة عن تكوين خخزني (نادية هريدي أحمد)' تم بناءه بخلطات سن 
العجائن الطينية للخامات المحلية والتى تسمى بالعجائن الزلطية» وقد تم تلوينها بالأكاسيد المعدنيمة 
الملونة: ثم بناء الشكل بها على قطعتين منفصلتين, لكن يجمعهما موضوع واحد من وحى الطبيعة: 
تمثل في مجموعة من الطيور وجذوع الأشجار بشكل تعبيري» إلا أن معالجة السطم اعتمدت بشكل 
أساسى على اللون والملمس» وتم تشكيل العمل في صورة أشكال عضوية مستوحاة من الطبيعة 
الخلابة» كما تم استخدام الطلاءات الزجاجية الشفافة. 


التحليل 


هذا العمل عام اد امع ويتسم العمل بشكل تصويري حيث وجيت الفئائة مسار عين المشاهد لنقطة 
وهمية ف الفراغ والتي تتمثل ف بؤرة نظر الكاثنات (الطيور) التي تم وضعهاأ : العمل الخرق محياث 
يتضم من العمل أن مجموعة الطيور تركز نظرها لنقطة معينة في الفراغ مما يوضح أن التشكيل الخزفي 
يمكنه تحديد مسار عين المشاهد من خلال مفردات العمل كذلك العمل يتسم بالتلقائية في استخدام 
العجائن الملونه باستخدام تقئيات متعددة لإبراز الشكل الفنى والقيم الحمالية فيه. 


' نادية هريدي أحيد: حصلت على درجة اللاجستير في التربية الفنية تخصص خزف عام 1451م وعملت مدرس مساعد بكلية التربية الفثية. 
جامعة حلوان قسم التعبير المجسم, ثم حصلت على درجة دكتورأه الفلسفة : التربية الفنية عام أ'آمء وحاليا تعمل أستاذ مساعد بقسم التعبير 
المجسم لتدريس مادة الخزف؛ شاركت في العديد من العارض القومية. 


طبق خزفي 
إنادية هريدي أحمد 51 آم 
تشكيل بالعجائن الطيئنية الزلطية الملونة باستخدام تقنية الحبال 


أسم الغنان : نادية هريدي أحمد 

اسم العمل : طبق خزفي 

تاريخ إنتاج : 1١م‏ 

أبعاد العمل : قطر الطبق ١٠سم‏ 

مصادر الإلهام : التراث الشعبي 

الخامة: طيئات زلطية ملونة 

مكان العمل : مقتنيات خاصه 

التقنية : التشكيل بعجائن طين زلطى ملون بطريقة الحبال. 


الوصف 


الشكل رقم(40) عبارة عن طبق خزفي (نادية هريدي أحمد)! تم تشكيله بالعجائن الطينية 
الملونة والتي تم تجهيزها بخلط الخامات المحلية للحصول على طينات زلطية والتى يمكن تسويتها 
في درجات حرارة منخفضة» والعمل عبارة عن طبق خزني تم تشكيله بتقنية الحبال الطينية الملونة 
وكذلك الكرات الطينية في صورة وحدات حلزونية وكرات وضعت بين هذه الوحدات الحلزونية 
المختلفة الألوان عن طريق تناغم بين الحبل الطيني والكرة كما أضافت الفنانة تنوع في أحجام 
الوحدات الحلزونية وكذلك سمك الحيل أيضا ووضع كرات بين هذه الوحدات لإتمام عملية التناغم. 


التحليل 


يتضح من الشكل التلقائية والبساطة في وضع الوحدات الزخرفية في بناء الطبق الخزفني والذي 
تم تشكيله هو الأخر بشكل غير تقليدي حيث نلاحظ عدم تسوية الحافة الخارجية كما هو معهود في 
تشكيل الأطباق ع كذلك توزيع اللون تم بشكل تلقائي مما يؤكد عملية البساطة في التنفيذ ويلاحظ عند 
النظرة الكلية للطبق أنه شبيه للأطباق التى كانت تصنع في البيئات الشعبية المصنعة من عيدان القنش 
وخوص الجريد (أطباق الخوص) مما يؤكد تأثر الفنانة بالتراث الشعبي واستلهام الأعمال الخزفية 
منه: وقد تم استخدام خلطات من الطينات المحلية مكونة من (١/كاولين‏ مصري» /3١‏ بول كلى . 
/فلسبار» 5”/كوارتز) وتم إضافة الأكاسيد الملونة للحصول على ألوان مختلفة بالنسب التالية 
(15/أكسيد حديد:؛ وأكسيد منجنيز 2/1١‏ أكسيد كروم 2/8 وأكسيد كوبالت .)/٠١‏ 


ومن خلال البحث الذى قامت بإعداده (نادية هريدى أحمد) تناولت التجريب بالخامات 


المحلية وحصلت على تركيبات وخلطات لعجائن طيئية يمكن تسويتهاأ ف درجات حرارة متنحفضة 


ْ نادية هريدى أحمد: رسالة دكتوراة 0١‏ ٠ام:‏ مرجع سابق ص .5151١‏ 


00ل 


وائل فاروق إبراهيم 
عام أ٠*ء.‏ آم 


“عجائن طينية ملونة - تقنية النيرياح - التسوية عند 


اسم الفنان : واثل فاروق إبراهيم 

اسم العمل . إناء خزقي 

تاريخ إنتاج 7 آم 

أبعاد العمل : ١6ا١1‏ سم 

مصادر الإلهام : التراث 

الخامة: عجائن طينية ملونة. 

مكان العمل : مقتنيات خاصهة 

التقنية : التشكيل بعجائن طينية ملونة بإسلوب النيرياج 


1 وص ء :. 
وائل فاروق إبراهيم : رسالةه 5 لجسلاب لننثمء مرجع سابق . ص 895 5., 


الوصف 


الشكل رقم (48) من أعمال (وائل فاروق إبراهيم) وهو عبارة عن إناء خزفي أبعادة (٠"»ا.‏ *) 
سم ) وهذا الإناء كروي الشكل ذو فوهة صغيرة الحجم.؛ تم تثبيت قاعدته بحيث ترى الفوهة في 
وضع مائل» كما تم معالجة سطحه من خلال خطوط ملونة أفقية مع القاعدة, وتم قطع هذه الخطوط 
بدائرة وتحويلها حيث ترى بها خطوط مائلة حتى يخر من الخطوط الأفقية المتصلة كما قام بعمل 
خطوط متقطعة أعلى الشكل وقام بترديد الدائرة ذات الخطوط المائلة في الجهة المقابلة يعلوها دائرة 
أصغر في المساحة البيضاء للشكل حتى تعطي قدر من الاتزان. 


التحليل 


اعتمد الخزاف في تنظيم العلاقات الخطية واللونية باستخدام تقنية النيرياج في عمل خطوط 
ملونه بالأكاسيد المعدنئية, مع استخدام درجات اللون الأحمر والبني والأسودء وتم استخدام هذه 
الخطوط مختلفة السمك في النصف الأسفل من الإناء ثم قام بقطع دائرة في هذه الخطوط وتحريكها 
لتعطى حركة للخطوط على الشكل» كما قام بالضغط على هذه الدائرة لجعلها مقعرةء وصقلها بعكس 
باقى الجسم حيث ترك السطح خشن» وتم الحرق والتسوية في درجة حرارة ٠105م‏ في فرن كهرباء. 


قام (واكل فاروق إبراهيم)" أثناء إعداده ليبحث الماجستير الذي كان بعنوان (دراسة تجريبية 
لعالجة سطح الإناء الخزني من خلال تقنية النيرياج) عام ١١٠٠م»2‏ بتجارب على الطينات فاتحة 
اللون وكذلك الطينات قاتمة اللون للحصول على خلطات تصاح للتشكيل الخزفي من خلال تقنية 
النيرياج واستخدم ألوان (الأحمر والرمادي والأسود والأخضر والأزرق)؛وقام بإعداد الطينات وتخزينها 
بعد إضافة الأكاسيد والملونات لهاء ويعتبر ذلك من أهم مراحل إعداد الطينة حيث أنها تزيد من 
لدونتها وتساعد في عملية التشكيل» وخاصة في الخلطات التى تحتوى على السيليكا والفلسبار 
والكوارتز. كما تعمل عمليةه التخزين على تحلل وتفئدت الكثل المتماسكةه وتجانسها مسع بعضها 
البعض» وتقل نسبة الانكماش أثناء الجفاف؛ مما يحمى الشكل من التشقق والكسر وإعطاء الشكل 
قوة ميكانيكية أعلى من التى نفذت بخلطات حديثة الإعداد. 


1 واثل فاروق إبراهيم محشمد؛ ين معيدا بكلية التربية النوعية جامعة القاهرة. ثم حصل على درجةه الماجستير في الثربية النوعية للخصص حرفب 
عام آم ثم حصل على درجة دكتوراه الفلسفة في التربية الفنية تخصص طزف عام 5١٠٠م‏ كمأ شارك في العديد من المعارض الجماعية. 


الفنانين الأجانب | 
-١‏ فيرجينيا بيار ماع11 110 / 


شكل رقم (19) 
الكيس المتاكل 
فرجينيا ميتشم (الملكة المتحدة)! 
عام 1181م 


اسم الفنان : فيرجينيا ميتشم تشم 2 (21412727 هتام وه 
3 اط : الكيس 0 
أبعاد العمل : - كان حوالى ابوصة). 


الخامة : طينا- مد مجه 
مكان العمل. 


التقنية : التشكيل بعجائن طينية ملونة بأسلوب النيرياج والحريق في جو مؤكسد. 


2.159 010 1 مسمتتهةزمعة82] ومناوع0ا! ,سيو1 عأوية نر نعررج [ عزوم ١‏ 
* (قيرجيئيا ممتشم «اعطع 1 12صاع1/ا): تلقت دراستها بالولايات المتحدة الأمريكية مع كيريت بيتريل في كولومبس بولاية أوهايو. اختارت 
العمل بطينات الفخار الزلطي لإنتاج أواني كبيرة الحجمء وبدأت بتجهيز أجسام أوانيها من الطينات الملونة. 


الوصف 


الشكل رقم (49) عمل خزفي بعنوان الكيس المتآكل (فيرجينيا ميتشم:2/1186/61 1/1111:14) 
عبارة عن سلطائية من الطين الزلطى الملون ‏ تم معالجة سطحها بواسطة عجائن الطين الملون من 
خلال تقنية النيرياج» باستخدام العنصر الخطى المموج» حيث تلتقى الخطوط ببعضها أسفل الشكل 
ثم تأخذ في الاتساع والتفرع كلما اتجهنا لأعلى» وقد قامت الفئانة بعمل شق في جانب واحد من 
الشكل أثناء التشكيل وقيل تجليد الشكل ١نصف‏ جفاف) ليظهسر بصورة متاكلة طبيعية وليست 
مصطنعة ) وأحدثت هذه التموجات سواء : الشريحه ككل أو : الخطوط اللونية لتحدث ثراء للشكل 
ككل» وهذا الشكل يعطى إيحاء بالحركة المتوافقة تماما بين الشكل ومعالجة السطم. 


التحليل 


فأمث باستخدام الطينات الملونة التي تتكون من طبقات متراخية» وتم ضمها بعناية ٍ كا لب 
أو كتلة مستطيلة ودمجها معا على شكل كتلة واحدة ثم تقطع إلى شرائح طينية سمك كلا منها 
حوالي ١‏ سم وذلك للحصول على السمك المنتظم. 

“وتقوم بالتشكيل بوضع هذه الشرائم وضمها مع بعضها البعض ولصقها 

بواسطة طين سائل من نفس الخلطة الأصلية للجسم لتشكل شريحة دائرية كبير 

الحجم يتم فردها داخل قلب من الجص (الجبس)» ويتم الضغط عليها وفردها حتى 

تصبم ذات سمك متساويء» وهذه القوالب البسيطة على شكل مخروط مموج غير مغلق 

من أخره (القاع) بحيث يمكن دفع الشكل لأعلى وهو في مرحة التجليد حتى يخرج 

بسهولة من القالب» حيث يمكن رفع الشريحة وفردها وشدها باستخدام ورق ملفوف 

وتثبيتها للحصول على تموجات» أو بتغيير وضع الشريحة لتحسين التدفق الخطي 

للألوان في التصميم عليه, والقائم عليه الشكل الخزفي ودعم تفاصيل وانسياب 

الألوان.”1 


"ومن التقئيات التى استخدمتها الفثانةه أثناء الحريق هصى التسوية : جو 
مؤكسد ثم استخدام الرمال المضغوطة في صنفرة الشكل عقب حريق الأكسدة ليساعد 
/ 7" 
على وضوح الألوان 


5.159 بللط [آ ,ممتتهمنووةجا وعأدةنآ ,ملين! م أمصودة © عمق[ ترمععم ١‏ 
” هبه محمد إبراهيم شحاتة: رسالة ما جسثي (خدامء مرجع سابق. ص54 .١‏ 


١١ ه‎ 


)04116 )8215:67( جين بيزر‎ -١ 


شكل رقم )5١(‏ 


إناء زهوراً 

جين بيزر ” الولايات المتحدة الأمريكية” 
اسم الفنان : حين بيزر [80615©7) 0'2) 
اسم العمل 8 إناء زهور 
تاريخ إنتاج : 1185م 
أبعاد العمل : ارتفاع 1٠‏ سم 
مصادر الإلهام : الطبيعة 
الخامة: طيئنات مدمجه 
مكان العمل . 
التقنية : وحدات تشكيلية سابقة التجهيز 


510 1 روغ نتصةية © :ومواولة .0 وورم1م ! 


الوصف 


في الشكل رقم (50) عمل خزفي بعنوان إناء زهور (جين بيزر 861547 ٠')74716‏ وفيه يتضح 
أن عملية التشكيل قد تمت باختيار وحدة عضوية زخرفية بنائية قد تم تكرارها بشكل دائري على 
السطح الخزفى في صورة أطفال تتشابك أيديهم ليمثلوا دائرة» إلا أنه يلاحظ اختلاف درجات الألوان 
لكن مع اتحاد التصميم الزخرفي؛ ويؤكد هذا العمل على أسلوب الفنانة الخاص في استلهام أعمالها 
من الطبيعة» حيث قامت بوضع منظر طبيعى في وسط الدائرة التى تكونت برؤوس الفتيات» ويسمى 
هذا الأسلوب بالنماذج المصورة. 


التحليل 


"أعمال (جين بيزر) تؤكد على مقدرتها الفنية في معالجة خامة الطين 
بأساليب وتقنيات عالية» وهي تعتمد بشكل أساسي على تقنية الميليفيورى حيث تقوم 
بتجميع الشرائم الطينية الملونة وترتيبها بشكل دقيق حسب نموذج أو تصميم مسسبق : 
وهى تحول الخط إلى مساحة والمساحة إلى كتلة طينية مستخدمة في ذلك الخلطات 
الطينة اللونة» والتى يتم تجميعها في عدة عناصر كي تتحد وتصبح كتلة كبيرة تتجاور 
فيها النقطة والخط والمساحة والكتلة فتتحد معا الحبال والشرائم والكتل لتصنع 
تصميما دقيقا وغاية فى التعقيد» كما تؤدي الحركة كذلك في العمل الخزفي دورا هاماء 
ويظهر التصميم النهائي عند أخذ مقطع عرضي لهذه الكتلة لتقوم هي بعد ذلك 
بتجميع هذه الوحدات وتوزيع المفردات الزخرفية بالتكرار أو التكبير أو التصغير وفق 
تصميم معين مستخدمة في ذلك طرق التصميم في توزيع هذه المفردات التكرارية مع 
الاستعانة بأدوات التشكيل الخزفية» وعند الانتهاء من التشكيل تأتي مرحلة 
التجفيف والتى تأخذ عندها في بعض الأحيان شهرا كاملا خاصة في الأشكال المتكونة 
من عدة قطع » كما أنها تقوم بتغطية الأعمال بالأكياس البلاستيكية أثناء مرحلة 
التجفيف حيث تقوم بنزع الغطاء البلاستيكي لمدة ساعة تقريبا ثم تعيده مرة أخرى 
وهكذا ”2 


أجين بيزر 2615617 عطوكل: خزافة أمريكية مقيمة بولاية كاروليناء استخدمت تقئيات العجائن الطينية اللونة وتحديدا أسلوب اميليغيوري في 
توحيد وتآلف قطاعات متعددة: وتتصف عناصرها بوحدات وأشكال من الطبيعة كالإنسان والحيوان» ولكن بطابع تجريدي معتمدة على العجائن 
الطيئية الملونة بدرجتها المتعددة: ويشبه إنتاجها من المشغولات الخزفية وما تحتويه من تصميمات ورسومات إلى حد كبير الفنون الشعبية في جميع 
أئحاء العالم. 

: عادل عبد الحفيظ هارون: ماجستير /1341 » مرجع سابق ص .١١١‏ 


١١5 


+- ماريون جانس (2111122 0 0/1471071) 


شكل رقم )5١(‏ 
”سلطانية من البورسيلان”' 
ماريون جانس (ع011112 0 7147511) المملكة المتحدة )7/1 
اسم الفنان : ماريون جانس (6111166 0 01271211) 
اسم العمل: سلطائية من البورسيلان 
تاريخ إنتاج : لام 
أبعاد العمل : ارتفاع 6 سم (6 بوصة) 
مصادر الإلهام : التراث 
الخامة : طينات مدمجة من خلطات الطينات الحجرية 
مكان العمل. 
التقنيه 7 تم تنفيذ العمل بتقنية النيرياج في صورة وحدات هندسية 


7 0ط 1[ ممسصوظ متصيويم 2 :عتو, [ جوزمم ١‏ 


الوصف 


الشكل رقم )8١(‏ بعنوان سلطانية من البورسسيلان (ماريون جائس :041/1 0/1471471) تم 
بناؤه بعجائن الطينة الملونة الزلطية وهو منفذ بتقنية النيرياج وتم صياغته في أسلوب هندسي غاية في 
الدقة لتنظيم الخطوط والوحدات الهندسية وأنه من المثير للدهشة تنفيذ هذه الوحدات الهندسية بدقة 
بالرغم من درجة لدونة الطينة العالية وقابليتها للضغط والتمدد أثناء التشكيل حيث أنها تختلف عن 
الخامات والمواد الصلبة في عمل خطوط حادة وهندسية بهذه الطريقة إلا أن الخزاف (ماريون جانس) 
لديه قدرة عالية ومعرفة جيدة للتعامل مع خامة الطين الملون» فالوحدات والخطوط الستقيمة 
والمثلثات وتقابلها بدقة وإحكام لا تأتى إلا في مرحلة معينة من لدونة الطينات ولا يستطيع التحكم 
فيها إلا خزاف مبدع يملك أدواته وخاماته» والعمل الذي أمامنا عبارة عن إناء يشبه السلطانية (شبه 
بيضاوي) تم تصميم وحداته في صورة هندسية تمثل تبادل بين المثلثات الملونة بين مساحات المثلثات 


"اعتمد ماريون جانس (041/166 71471471) على استخدام تركيبات الطينة 
الزلطية الملونة بالأكاسيد المعدنية المختلفة: ونفذ العمل بتقئية النيرياج. إلا أنه يلاحظ 
دى قوة تحكمه في استخدام خاماته وأدواته ببراعة شديدة؛ وكذلك استخدامه 
لتصميمات تعتمد على النظم الهندسية الدقيقة التى يشكلها بمهارة» وتعتمد أعماله في 
بعض الأحيان على الشكل النصف كروي أو البيضاوي والتي تمتد أطرافه لأعلى حتى 
يتحول الشكل ف النهاية إلى أسطوانة تم تشكيلها بشرائح الطين الملون في صورة خطوط 
متوازية ومتجاورة حيث يتم دمجها مع بعضها ثم يأخذ مقطع مائل» ومنها يكون 
مفردات ووحدات بئائية ليضعها في مقاطع ومساحات متجاورة مائلة» ثم يتم تجميع 
هذه الوحدات والأشرطة بشكل حلزونى داخل قالب من الجخحص وأحيانا توضع 
الشريحة المتجاورة بالتبادل ليحدث تقابل بالخطوط ويتصل كل لون مع نفسه في 
الشريحة المقابلة لإعطاء مظهر متعرج متصاعد يدور في حركة حلزونية حول الشكل 
الأسطوانى» وتعتبر التصميمات الهندسية لوحدات بناء الأشكال الخزفية أسلوب تميز 
به الفنان معيراً عما يملكه من قدرات مثيرة للدهشة والإعجاب,”" 


50 ,1983 بعأرو ل بتعلا زول 61150نالط) و عق للهوهنا عماخ لو لامقط 5ر0 ]1 1 عامقا .0 طتعصدة»] ١‏ 


١١4 


دورثى فليبمان (1215/71611 «وة/001101) المملكة المتحدةأ 
عام 1 ة آم 


أسم الففان : دور فى فليبمان 211111010 1020111012 

اسم العمل : عمل خزفي (بدون عنوان) 

تاريخ إنتاج : وام 

أبعاد العمل : 5,لاكلاه يوصةه 

مصادر الإلهام : التراث الشعبى والطبيعة 

الخامة : طينات مدمحصة 

مكان العمل. 

التقنية : تم تنفيذ العمل بتقنية الوحدات سابقة التجهيز المستوحاة من أشكال الفراشات 


تيدع م ا/رصمل. بورع اامو5 ع ]باط بنانابي أ 


الوصف 


الشكل رقم (؟5) عمل خحزنىي (بدون عنوان) من وحي الفراشات الملونة للفئانة “دورشى 
فليبمان 17218/2111071 بجزغ] 0170 7) ٠١‏ 


“عبارة عن إناء خزني استخدم فيه العناصر الزخرفية من الخط والنقطة 
والمساحة وتكرار الوحدات في نصفين شبه متماثلين كجناحى الفراشة» والزخرفة التى 
استخدمتها الفنانة توضح دقة ومهارة ومقدرة الخزافة دورثى على نقل الصور الجمالية 
من الطبيعة للأعمال الخزفية» كما تتميز الأعصسال بالتكرار والإيقاع المتوافق لإنتاج 
أعمال ابتكارية وإبداعية مستفيدة من العناصر الطبيعية بجماليتها قدر الإمكان من 
خلال تنفيذ أعمالها بتقنيات الميليفيوري والنيرياج داخل قوالب جصية مما يوضم 

. القيم التشكيلية والجمالية للشكل الخزفي. "" 


التحليل 


تميزت (دورثي فليبمان 1218/611471 (/10011104) ) بإسلوب خاص في تشكيل الأعمال 
الخزفية بنمط منظم ومعقد في تركيب الشرائح الرقيقة وذلك لبناء أوعية بسيطة في شكلهاء وبالرغم من 
أن أوعيتها كانت تستعمل كقطع خزفية» إلا أنها قامت بمعالجة سطحها بدقة عالية, والشكل 
عبارة عن إناء يشبه السلطانية تم معالجة سطحه بدقة» وكأن الوحدات الزخرفية أشبه بالنسيع 
المتناسق الألوان مما يثير الاستمتاع والإعجاب بالشكل الجمالي ومتابعة مسار الخطوط والألوان» فهو 
عبارة عن وعاء من العجائن الطينية الملونة» ولم يتم إضافة الطلاء الزجاجي الشفاف إليسه حتى لا 
يتسبب الضوء في عدم الاستمتاع بجماليات اللون كما يجبء والتشكيل من طيئنات ملونة وتمست 


التسوية ف دوجمه لم 


: بقرتي فلييلمان ( لقجطء اطاع! 1001010117): نشأنت في منطقة الغرب الأوسط بالولايات المتحدة الأمريكية وكانت في طفولتها تمارس العديد سن 
الأنشطة الفنية الثى كانت تُجري بمتحف الفنون المحلى في متحصف (انديانا سوليس) للأطفال حيث ظهر اهتمامها بالجرف والإنثروبولوجيا 
الوصفية والتاريخ الطبيعي » وقد ازداد اهتمامها عندما كلفتها إدارة متحفى الأطفال بجمع الصور الفوتوشرافية لأحد المتاحف الأوروبية الشسرقية, 
ومنذ ذلك الوقت استمرت في تصوير عمليات التصنيع الخزني والأدوات والأشياء المستخدمة بصورة تقليدية في قرى أوروياء واستقرت في انجلترا منذ 


عام /191مء ومن خلال عملها ببعهد روشتسر للتكئولوجيا اهتمت بدراسة تقئيات الطين المدميج المكون من شرائم مختلفة من الطين الملون. 
8 بلاط 1 ووتلةرمووط جتعنو2 :_نموطان مول 2 
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)0/ 3115 9111111 217:427501( هانز مانكي أندرسون‎ --١ 


شكل رقم (ه) 
(إناء من البورسيلان)1 
هانز مانكي أندرسون (21714275011 9/11/1161 3115/) 
الدانمارك ر106711147)عام 1586م 
اسم الفنان : هانز مانكي أندرسون [2/11171671710275011 0/3115) 


اسم العمل : إناء من البورسيلان . 

تاريخ إنتاج : 1988م. 

أبعاد العمل : القطر ١؟سمء‏ حوالي 6,76 بوصة. 

مصادر الإلهام : التراث. 

الخامةه : طينات ملوئنة من خامات اليبورسيلان. 

مكان العمل. 

التقنية : تم تنفيذ العمل بتقنية النيرياج بالإضافة إلى عملية الاختزال. 


3 1ط 1 ,يسرم عوتسميعن :فدمر؟ رمدم ١‏ 


الوصف 


الشكل رقم (59) إناء من البورسيلان لخزاف دنماركي الجنسية (0067171476) يسمى هانز 
مانكي أندرسون :11146150171 09/111177 15 ) استخدم عدة ألسوان : بئناء شكل بسيط من الانية 
الخزفية بطريقة مميزة ف استخدام إسلوب الزخرفة في طريقة وضع الشرائ . وتم استخدام عجائن 
الطين الملون وتحديدا البورسيلان واستخدام تقنية النيريا اج قي صورة خطوط أفقية مائلة مع المتللاف 


سمك الخط ما يعطي تنوع لسطم الشكل الخزفي. 


التحليل 


الشكل تم بنائه داخل قالب من الجصء وتم استخدام الشرائح في بنائه بأسلوب دقيق . 
تميز العمل بتقنية عالية في استخدام العجائن الطينية الملوئة واتبع ف إسلوبه تة تقنية النيرياج تحديداء 
والحريق في جو مختزلٍ والملاحظ في أعمال هائز مانكى استخدامه لأجساه البورسيلان حتى يضفي 
على أعماله روئقا ولعاناً وشفافية حيث تسممح للضوء بالنفاذ والمرور من خلال الجدار وفائدة تلوين 
عجاثن البورسيلان أن الزإخرفة 5 تتم بالداخل والخارج : وقت واحدء وهذه التقئنية تتميز بوضع 
شرائم الطين الملون الرقيق بجوار بعضها البعض بإسلوب فريد في بناء الأشكال البسيطة للآنية 
الخزفية: والتي تتطلب إعداد قالب من الجص (جبس) لتدعيم شكل الإناء حتى يتم جفافه بقدر 
مناسب» واستخدم (هانز) في بناء أشكاله البسيطة شرائح فردية متصلة مع بعضها البعض من 
الحواف بإضافة طينة سائلة من نفس الخامة وتمكن من التحكم في الألوان والأشكال بدرجة من الدقة 
حيث يصعب التحكم فيها بالطرق الأخرى: وحتى مع أجسام الفخار التى ينقصها خواص النفاذية 
والشفافية للضوء فإن الأشكال المنفذة بتقنية العجائن الطينية للونة تعكس أسلوباً شيقا في معالجة 


الأسطم داخليا وخارجيا بشراتم الطين الملون . 


بم ١ ١‏ 
ثانيا: تحليل أعمال بعض الفنانين الذين استخدموا تقنيات البطانات الطيذية الملونة 


الفنانين المصريين 
)١‏ كمال عبيد 


اسم الفئنان : كمال عديد 

تاريخ الإنتاج : إ :. لسبعينياينك 

الأبعاد: طبق قطره 6”"سم 

مصادر الإلهام : التراث والطبيعة 

الخامة: طين أسواني وبطانات طينية ملونة وطلاء زجاجى شفاف 

المكان: مجموعة الفئان الخاصة 

التقنية: تطبيق بطانات ملونة على طينات أسوانية ثم كشف بعض أجزاء البطانة 


الوصف 


في الشكل رقم (04) (كمال عبيد)' طبق خزفني ذو حافة عريضة مرسوم بداخله طائر 
الطاووس ووضع جانبي ع منتصف الطبق ع تم مله الفراغ المحيط به بعناصر نباتية مختلفة وملامسس 
خطية قْ أرضية الطبقءع ثم إظهار التصميم بكشف البطانة السوداء ليظهر لون الطينة الأصلى. كما 
نم عمل إطار شريطي من الزخارف الثباتيةه بتكرار وحدة منتظمة لورقة النيات وذلك لعمل برواز : 


التحليل 

اعتمد الأسساس الإنشائي للطبق على استخدام شكل الطائر المحاط بالعناصر النباتية 
وباستخدام إزالة اليطانه السوداء بأسلوب الكشط لظهور التصميم الذى يمثل طائر الطاووس بوضمع 
جانبى (مستمد من الصرى القديم) داحضل دائرة : حركة اتسيابيه مناسسة لحجم الطائر والفراغ 
المحيط به من المساحة الكلية للطبق ع ولم يكتفى الفنان بذلك بل تناول المساحة المحيطة للطائر 
ووضع عناصر نباتيهة مستوحاة من الفن الإسلامى بأسلوب مستحدث كما أضاف تناغم للعمل بين 
أسلوب الكشط في البطانة وعمل ملامس خطية صغيرة في الفراغ بالإضافة إلى الإطار الشريطى لأوراق 
النبات وضم هذا التصميم بالكامل داخل هذا الإطار المحدد بخط أسودء ويعتبر هذا الأسلوب مستمد 
من التراث الصرى القديم والإإسلامى ضع تناول كل ذلك بأسلوب معاصر. 


ٍ كبال عبيد: أسئاذ الئحت والخزف بكلية التربية الفئية جامعة حلوان وله أيجاث خاصة فريدة من توعها : مجال الخزف؛ وقد قام يتصميم 
وتنفيذ أفران الخزف الخاصة بد ذاءت الوقود الصلب والسائل وكذلك الكهرباء لديه قدرة عالية على حل مشكلات التقنية بإسلوب متفرد. 


١*٠ 


3( عفاف مصطفى عبدالدايم 


شكل رقم (5ه) 
أبناء فى الأعناق 


لذأ 


إنتاج عام ١ 4٠‏ 
أسم الغثائة: عفاف مصطفى عبدالدايم 
اسم العمل : أبناء ع الأعناق 
الأبعاد: ارتفاع ٠ه٠سم‏ .» عرض ه«اسم 
الخامة: طين أسواني وبطانات طينية ملونة 
المكان: مجموعة الفنانة الخاصة 
التقنية: تطبيق بطانات طينية على طينات أسوانية ثم عملية تحزيز للبطانة 


الوصف 


الشكل رقم (5ه) أبناء في الأعناق "عفاف مصطفى عبد اللدايه”' عبارة عن شكل خزفي 
لطفلة تتعلق بعنق الأم» تم تلوين ثوب الطفلة بالبطانة البيضاء وثوب الأم بالبطانة الخضراء السون 
والتى استخدمت فيها تقنية التحزيز» ويتضح عمل استطالة مبالغ فيها لعنق الأم كما وضعت 
خرزات زجاجية ملونة بالعينين بأسلوب التطعيم» وتم ترك لون الطينة الأسوانية كما هي في باقى 
الأجزاء لقربها من لون اليشرة. 


التحليل 


يتسم الشكل بالمبالغة والاستطالة خاصة في عنق الأم كما تم تطعيم العين بالخرز الزجاجي 
الملون ليت تركيز التعبير والنظرة المستقبلية وكذلك التركيز في مستقبل الأبناء واللون الأبيض فى 
ثوب الطفل رمزا للنقاء والطهر والبراءة والفطرة وثوب الأم باللون الأخضر رمزاً للخير والنماء وترك 
لون الجسم بلون الفخار كما هو لقربه من لون البشرة المصرية وجميعها دلالات رمزية للون استفادت 
بها الفنانة في شكل يتسم بالبساطة تم فيه استخدام رمزية اللون في عمل تعبيري. 


ط| عفاف مصطفي عبدالدايم: حضلت على درجة دكتوراه الفلسفة في التربية الفنية من جامعة حلوان وسافرت في مهمة علمية إلى جامعة بنسلفانيا 
بأمريكاء لها دور فعال في الحركة الفئية وتقديرا لذلك مئحت عضوية العديد من الاتحادات الفنية والثقابات منها نقابة التشكيلين وثقابة العلعين. 
عملت أستاذ! لتدريس مادة الذحت كما شغلت مناصب عديدة منها وكيلاً لكلية التربية النوعية: جامعة القاهرة» ورئيساً لقسم التربية الفئية كليسة 
التربية النوعية؛ جامعة القاهرة؛ شاركت في العديد من المعارض» وحصلت على العديد من الجوائز مها الجائزة الثانية على مستوى المملكة 
العربية السعودية 485١.ء‏ الميدالية البروئزية بالمعرض الخاص للفن التطبيقي سنةه ام بالإضافة إلى العديد من المعارض الجماعية والفردية. 


١١ ؟‎ 


م) جمال عبود 


- 
حت 
لها 
#د ثن 
| 
(ك 
لذ١ا‏ 
حا 


شكل رقم (5ه) 
قارورة خزفية 
جمال عبود 

إنتاج عام 1581م 


اسم الفنان: جمال عبود 

اسم العمل : قارورة خرفية 

تاريخ الإنتاج : لكام 

الأبعاد : ارتفاع ٠‏ دسم ذو بدن (بيضاوي) 

مصادر الإلهام: الأشكال الخزفية الشعبية 

الخامة: طيئنة حمراء مطبق عليها بطانات طينية ملونة 

المكان: مقتنيات متحف الفن الحديث قطعة رقم )٠١٠٠١5(‏ 

التقنية : التغطية الكاملة بالبطانة الملونة في صورة تدرج لوني للبطانة الحمراء والبنية والسوداء. 


١ 7 
الوصف‎ 


الشكل رقم (55) قارورة خزفية "جمال عبود” عبارة عن قارورة ذات رقبة أسطوانية رفيعة 
بها استطالة بعض الشيء والبدن منتفخ شبه كروي (بيضاوي) تم معالجة السطم من خلال البطانات 
الطينية الحمراء والبئية والسوداء وذلك بعمل تدرج لوني من أعلى إلى أسغل (أحمر بلي أسود) 
والشكل ككل راسخ تماماً على القاعدة. 


التحليل 


استلهم عمله الخزني من التراث الشعبي مستخدما في علاج السطح بطانات ذات ألوان ترتبط 
ظ رتباطا وثيقا بالأرض, فهي من الطين» واستخدم إحدى طيئات مدينة الفيوم (بنتونيت الفيوم) لعمل 
إاحدى هذه الألوان المبميجاهء التي تفصح عن الحرارة والدف»:» ولقد قام الفنان بإجراء العديد من 
التجارب حتى تأكد من ثبات اللون والملمس» ويتغير لون الطينة من البرتقالي إلى الأحمر ثم إلى البني 
ثم إل البني القاتم بزيادة درجات الحرارة تدرجا من ٠ه4درجة‏ مئثوية ووصولا إلى ٠٠١٠درجسة‏ 
مثوية» كما يمكن الحصول على درجات لونية متعددة بتغيير سمك البطانة على الفخار» ويراعى أن 
يضاف /٠١‏ أكسيد رصاص أحمر كمساعد صهر وما سبق كان حوار للفنان حول اليطانة. 


"وتظهر العلاقة الوثيقة بين الأشكال الخزفية وعلاج سطحها المتئثلة في هذه 
النوعية الخاصة من البطانات الطينية المستمدة من الخامات الأرضية, ويتضم ذلك في 
حسها ولونها وملمسهاء أيضاً العلاقة الوثيقة بين أشكال الفنان الفخارية والأشكال 
الشعبية المنتجة بواحات مصر والفيومء ويتضم تأثير الحركة المتموجة في توزيع اللون 
ليتناسب مع الشكل العام» يلي هذه الموجات اللون الأسود الذى يظهر فى الجزء 
السفلي بأكمله ويتضح استخدام اللونين الفاتح والغامق ووجود خط ممويج وغير منتظم 
فاصل بينهماء وتعكس هذه الطريقة الحس الشعبي في معالجة السطم. 


أعمال في متحف الفن المصري الحديث. وله مقتئيات بمعظم دول العالم. استوحى الفئان أشكاله الخزفية من الخزفيات الشعبية. لكنه صاغها 


2 
هبة محمد إبراهيم شحاتة : ماجستير ١٠50م‏ مرجع سابق؛ ص86؟» 586. 


5) السيد محمد السبيد 


شكل رقم (لاه) 
السيد محيد السيد 
أنتج ع الستيئانت 


أسم الفئان: السيد محمد السيد 

اسم العمل: طبق لخزفي 

تاريخ الإنقاج : الستينات 

الأبعاد : القطر ٠‏ سمم 

مصادر الإلهام : الطبيعة 

الخامة: طين أسوانى وبطانات طينية ملونة . 

المكان: مجموعه الفنان الخاصة 

التقنية: تطبيق البطانة في صورة علاقات لونية بإسلوب التغطية الكاملة» مع إضافة الطلاء الزجاجي 
الشغاف 


الوصف 


الشكل رقم (لاه) طبق خزفي (السيد محمد السيد) تم إنتاجه في الستينات: وهو عبارة عن 
طبق مسطح منتظم الشكلء شكل بالطينات الأسوانية؛ ثم طبق عليه بطانات طينية ملونة لعسل 
علاقات لونية» كما طبق عليه طلاء زجاجي شفاف؛ والعمل يمثل المراحل الأولى مسن الإبداع الفنى 
لدى الفنان ‏ 


التحليل 


يعتمد الأساس الإنشائي للشكل على الدائرة» والشكل عبارة عن طبق زفي بداخله تصميم 
مكون من علاقات لونية متداخلة يتضم فيها التلقائية من خلال التأثيرات اللونية على الشكل» 
واستخدام البطانات الملونة (أسود وأصفر وبرتقالي) تعطى قيمة تعبيرية؛ حيث أن المجموعة اللونية 
للطبق تشبه الحمم البركانية على سطح الأرض وما تحتويه من معادن منصهرة تعطي نفس التأثيرات 
والألوان المتداخلة مع بعضها البعض» وقد ترجم الفنان بلغة الألوان تلك المؤثرات من خلال معالجة 
سطح الطبق بالبطانات الملونة؛ وإعطائه طبقة من الطلاء الزجاجي الشفاف لتأكيد اللون» والطبق 
مشكل على عجلة الخزاف ومغطى بالبطانات الملونة وطلاء زجاجي شفاف واستخدم الفئان قيم فنية 
عالية تتسم بالبساطة والتلقائية من خلال تطبيق البطانات على الشكل بنسب منسجمة مع بعضها 
البعض في توازن داخل مساحة الطبق مما أضاف له قيمة فنية وجمالية. 


' السيد محمد السيد: حصل على درجة ليسانس الفنون والتربية ١145م‏ تقدير عام جيد جدا مع مرتبة الشرف ثم عين مدرساً للتربية الفنية 
بالتعليم الثانوي عام 1551م ثم حصل على درجة الاجستير ١1990م؛)‏ ثم عين مدرسا مساعدا لمادة الخزف بقسم التعبير المجسم بكلية التربية 
الفنية جامعة حلوان. حصل على درجة دكتوراه الفلسفة في التربية الفنية 1075م» ثم أرسل في مهمة علمية إلى جامعة بنسلفانيا بالولايات التحدة 
الأمريكية لدراسة الخزف» قام بالعديد من الأبحاث وتدرج في الوظائف حتى عُين رئيسا لقسم التعبير المجسم بالكلية» له العديد من الأبحصاث 
النشورة بالمجلات العلمية منها التشكيل بالطينات وأهميتها في مجال التربية الفنية 14419م: أشرف على العديد من الرسائل العلمية وشارك فيما 
لا يقل عن خمسون معرضا خاصاً وجماعيا. 
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ه( ميرفت حسن السويفي 


)006 


الاحلام 
5م 


اسم الفنان: ميرفت حسن السويفي 

الأبعاد: ارتفاعات مختلفة ١ه/ا١ ١5١‏ هلم2 )١5١٠‏ سم 

مصادر الإإلهام : الخيال العلمي 

الخامة: طينات خزفية ملونة» وبطانات طينية ملوئة. وطلاءات شفافة ومعدنية 
المكان .مقتنيات الدولة (مجمع امايو للفئون) 

التقنية : الرسم البطانات الطينية الملونة 


الوصف 


الشكل رقم (65) بعئوان الأحلام (ميرفت حسن السويفي)' أنتج عسام ام وهو عبارة 
عن عمل خزفي مكون من مجموعة هياكل وشخوص وكل العناصر تشترك في حلم واحدء وهي عبارة 
عن منحوتات طوطبيه صرحية (هياكل ذات رؤوس غريبة) ممسوحة الملامح يُطبق عليها البطانات 
الطينية الملونة بأشكال ورسوم مختلفة» والعمل ككل ذو ارتفاعات مختلفة ومتنوعة بالإضافة إلى بعض 
القطع التي تم وضعها على الحائط لتعطي دلالات رمزية لتأكيد المعنى» وقد تم استخدام البطانسات 
الطيئية الملونة بألوانها المختلفة والمتنوعة مثل البطانات البيضاء والصفراء والزرقاء والبنية والسوداء 
مما يعطى الشكل ثراء في توزيع هذه المساحات اللوئية بشكل مدروس ومقنن. 


التحليل 


اتسم العمل بأشكال مستوحاة من الخيال العلمي وتأكيدا لذلك استّخدم اللون الأسود في 
تلوين هذه الرؤوس كما استخدم اللون الذهبي للتعبير عن عالم الفضاء وارتباطه بالخيال العلمسي . كما 
تم استخدام الألوان في صورة مربعات ودوائر وخطوط مما يوحي بالحيوية والنشاط والحركة ويعد 
الأسلوب مسير للانتباه» ويصعب على المشاهد العادي فهم العمل بسهولة ولابد من تفكير وتدقيق في 
مفردات العمل حتى يمكن تفهمه وقد تم تطبيق البطانات بأسلوب التغطية الكاملة والرسم على 


السطم الخزفي. 


مير فت حسن السويف : من مواليد ».1956١‏ بكالوريوس تربية فنيه /141مء تعمل أستاذ بقسم التعبير المجسم. كلية التربية الفنيةء جامعه 


حلوان» شاركت في العديد من المعارض والبيناليات» حصلت على العديد من الجوائز منها جائزة بينالي القاهرة الدولي الثاني 14414م» جائزة 
لجنة التحكيم كفئانة متميزة من خلال أسلوب تعبيري وتقنى لمعالجة السطم الخزثي» التي ساعدتها في إيراز قوة التعبيرء تميزت أشكالها 
ومشغولاتها الخزفية بأسلوب متفرد ومعاصر من وحي الحياة الشعبية الأصيلة وتطرقت إلى واجهات البيوت والمساجد في البيئات الشعبيه؛: وكل سا 
يتعلق بهذه البيئات مستخدمة تقنيات البطائاءت الطيئية الملونة وألوانها المتعددة بما يفيد العمل الفني كما استشدمت تقنئييات الحز في تحديد 
وحدتها الزخرفية. 
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١ ؟‎ 8 


الوصف 


الشكل رقم (59) طبق خزني “صديق نجوميء اللمملكة المتحدة” وهو عبارة عن طبق تم علاج 
سطحه بالبطانة الطينية الملونة ثم عملية الصقل يليها الحز والحفر لتنفيذ تقنية السجرافيتو ونلاحظ 
ف العمل أنه تم تغطية سطحه بالبطانة الطينية الناعمة الحمراء المصئوعة من جسيمات الطين الدقيقة 
الناعمة والتى تسوى في نفس درجة حرارة تسوية الشكلء أي أنها من نفس نوع مادة الجسم 
الطيني» ولمزيد من توضيح اللون الأحمر تم إضافة كمية من أكسيد الحديدء وكذلك أكسيد المنجنيز 
للحصول على اللون الأسود ولم يكتفي بإضافة البطانة فقد قام بصقل الشكل أثناء مرحلة التجليد 
(نصف جفاف) باستخدام حصاة مستديرة ناعمة (زلط) حتى تندمج طبقة البطانة الطيئية وتكتسسب 
نعومة ومظهر لامع ثم بعد ذلك قام بعملية الخدش لتحقيق تقنية السجرافيتو وتم هذه العملية بعد 
الجفاف . 


التحليل 


“تميات أعمال (صديق النجومى) بالتوافق بين التقنيات.: حيث كان يطبق 
أكثر من تقنية مثل أن يطبق البطانة الطينية الملونة ثم يقوم بعد ذلك بعملية الصقل ثم 
يقوم بخدشها لتحقيق تقنية السجرافيتوء وقام بذلك لخلق نوع من التألق لهسذه 
التقنيات فقام بالجمع بينهم ف إطار واحدء ولمزيد مسن الإبداع قام بحرق نشارة 
الخشب حول الانية كى تضيف جماليات فريدة من نوعها على سطح المشغولات” 


ويتضح من الشكل الظاهري للطبق تأثر الفنان بالأسلوب الأفريقى التقليدى ويظهر ذلك جليا 
في تكرار الوحدة الحيوانية ( الفيل) في وسط الطبق» كما تأثر الفنان بالخطوط العربية والأدب 
الإنجليزي كذلك» واستخدم ذلك في صنع الزجاجات والأباريق الخزفية. 


أصديق النجومي: ارتبط بعدة ثقاقات مختلفة. فقد ولد ونشأ في السودان حيث كانت العربية لغته الأولي. ثم ذهب إلى بريطانيا وعاش بها لمدة 
ثلاثين عاما حيث كان يشكل الأطباق والأواني الخزفية يدوي ثم يحفرها وينقشها بنماذي وصور مختلقة. إلى أن استقر في المملكة المتحدة؛ 
واتصفت أعماله بعلامات مميزة بسبب الكريون المتطاير من الدضان لتثفيذ عملية الاختزال. كما تعد أعماله من الأعمال متعددة التقنيات منها تقنية 
الصقل وفقاً للأسلوب الأفريقي التقليدي. 

هبه محمد إبراهيم شحاتة ” رسالة ماجستير ١١١1م؛‏ مرجع سابق. ص116. 
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1) لارى ايلسنر (15/5:167 (:1-47) 


بيب ب عمسم م سس للسلة 
اش ذل سس سس لها 92 


02020 شكل رقم (00» 
قارورة خزفية 
لاري ايلسنر [15/51127 1:477) 1987ه 
خزف زلطى مطبق عليه بطانات ملونة منفذة بتقنية السجرافيتو 
اسم الفذان : لاري ايلسنر (2/51167 1-477) 
اسم العمل : قارورة خزرفية 
تاريخ النتاج : 7م 
الأبعاد: ١6,78‏ كالم بوصة 
مصادر الإلهام: الطبيعة 
الخامة: خزف زلطي 
المكان . 
التقنية : تطبيق البطانات الطينية الملونة بإسلوب الحز (السجرافيتو) 


١١5١ 
الوصف‎ 


الشكل رقم (50) قارورة خزفية (لاري ايلسنر 155167 1.477 )' عبارة عن عمل خزفي على 
شكل قارورة (زجاجة) منفذ بعجائن الفخار الزلطي الخشن للحصول على ملمس ظاهر على السطم 
مع معالجة هذا السطح بالبطانات الطينية الملونة المصنعة من نفس مادة الجسمء ثم استخدام عملية 
الكشط بعد عملية الجفاف الحصول على سطح ملون ذو ملمس خاص بالإضافة إلى الخطوط الحادة 
التى كان ينفذها على هيئة خطوط متوازية ومتجاورة مع حسابات دقيقة للحصول على قيمة فنية 
عالية واستخدام هذا الأسلوب بنجاح وتوظيفه من خلال تصميم جيد حيث اختار العنصر الخطىي 


أساس لعلاج السطم. 


التحليل 


"استخدم لاري ايلسنر [1/5761 (1:477) تقنية كشط السطم؛ حيث أضاف 
نماذح خطية مستقيمة على الإناء بواسطة الإبرة» ثم قام بنثر الأكاسيد الملونة في داخل 
هذه العلامات قبل الحرق والتسوية» ثم حرقها في جو مؤكسد عدة مرات حتى يصل 
إلى اللون المرغوب فيه؛ وفي بعض الأحيان يتم تغييرات إضافية لهذه العملية مما 


يؤدي إلى تخفيف قيمة الألوان أو تغييرها. "© 


تميز إسلوب (لاري) بالبساطة فى تشكيل أعماله والانسيابية والرشاقة ويلاحظ التصميم 
الخطى في معالجة السطحء وتم التشكيل بالعجائن الزلطية مضافا إليهسا مواد تزيد من خشونة 
السطمء واستخدام البطانات الطينية ذات اللمس الخشنء ثم عملية الكشط لتنفيذ التصميم النهائي : 
ومن الغريب تنفيذ عملية الكشط بعد الحريق وهذا ما يميز أعمال لاري ايلسنر (1:151127 (14770). 


! لاري ايلسئر_ (515062 /اتلة.1): عاش وهو صبى في أمريكاء حيث تواجد بين السطوح التى منشأها بركائي وقد أثر ذلك على اختياره لملمس 

السطح وكذلك استخدامه للألوان التي تنتمي إلى الحس الأرضى 1 أعمالهء وقد اعتاد إلى إضافة مادة زجاجية بركانية بيضاء اللون تباع في متاجر 

مستلزمات الحدائق وتضاف إلى أصيص النيات لتفكيك الترية النباتية ويضاف هذا الخليط إلى الطين الحخشن للحصول على مبلمس ترق ومنتظم. 
.89 .ملغط 1 ,مره عنصمة© زعمها عمامم * 


١١ 5 


) فارى تهسون (607ر19 رج56) 


شكل رقم )51١(‏ 
تكوين خزفي (إناء زيت) 
فارى تيسون (12501 (0:47) 
تشكيل بطينات البورسيلان مع استخدام البطانات الطينية (تقنية السجرافيتو) 


اسم الفنان : فارى تيسون ‏ (135011 1"470) 
اسم العمل: تكوين خزفي (إناء زيت) 

تاريخ الإنتاج : آم 

الأبعاد : 

مصادر الإلهام : الطبيعة 
الخامة: طينات بورسيلان 

المكان . 

التقنية : تطبيق البطانات الطينية الملونة بإسلوب السجرافيتو. 


١7١ 
الوصف‎ 


الشكل رقم )51١(‏ بعئوان (إناء زيت)” فارى تيسون 21515011 0747 وهو عبارة عن تكوين 
حزق ذم تشكيله من خامات البورسيلان» والشكل بوجسه عسام بوحي بالحركة سواء مسن خلال 
التشكيل ككل أو معالجه السطم من خلال الحركة قْ إطار الخط الخارجى الذي يحدد الشكل 
وكذلك توجيه الحركة من خلال خطوط منحنئية لتعديل مسار العين وكل ذلك ف اتجاهات مختلفهة 


توحي بالتراقص والتمايل ويتضح من الشكل استخدام الفذان لتقنيات وطرق مبتكرة ومميزة. 


التحليل 


ظهر الأسلوب بصورة بديعة مما يثبت قدرته على الابتكار في معالجات السطم والتى تتوافق 

مع الشكل [00771) ولكي يتم هذا التوافق قام باختيار عناصر خطية مع عناصر آدمية والجمع بينها 

من خلال إسلوب متمير ومتفوع وجذب النظر من خلال التضاد بين العنصر الأدمي اللين والعنصر 

الخطي الحاد كذلك أظهر التضاد من خلال اتجاهات الخطوط ق اتجاهات طولية عر ضسية 3 وأيضا 

التضاد بين لون الأشكال الآدمية والخطوط السوداء الملساء والأرضية البيضاء (خامة البورسيلان) 

فيتضم التضاد بشكل كبير في استخدامه للبطانة الطينية السوداء على هذه الخامة البيضاء ثم 
استخدام تقئية السجرافيتو (الحز والكشط). 


ولقد بدا صريحا مقدرة الفنان الفائقة في إظهار كل جزء من من أجزاء الشكل من خلال 
استخدامه للتضياد الواضح ف اللون والشكل لجذب النظر بة بقوة وأكد على ذلك من خلال استخدامه 
لتقنية السجرافيتو والتوزيع الجيد للعنصر الآدمي والعنصر الخطي على الشكل وإحداث التوافق بين 
كل ذلك في ان واحد بشكل شامل ومتكامل إلى حد ما. 
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شكل رقم (57) 
عمل خزفي 
تاتسيسكى كيريكى (1)211161 #لاكلاكظ74)) 
ْ عاء ١5م‏ 


تشكيل داخل قالب » تطبيق البطانة بتقنية التمشيط» إضافة الطلاء الزجاجى والمينا 


اسم الفنان: تاتسيسكي كيريكي 11711 للاكلاك 1 1)) 

اسع العمل: عمل خزي 

تاريخ الإنتاج : ١5م‏ 

٠ الأبعاد‎ 

مصادر الإلهام: الأشكال الهندسية والعضوية المستوحاة من الطبيعة. 

الخامة: الطين الزلطى . 

المكان . 

التقنية: تشكيل بشرائح الطين الزلطي داخل قالب جصي وبعد التجليد قام بتطبيق البطانة 
واستخدام تقئية التمشيط وتطبيق الطلاءارت الزجاجية ثم طلاءات الميئا الجمراء والفضية . 


١١ 6 
الوصف‎ 


الشكل رقم (؟7) عمل خزفي ( تاتسيسكي كيريكي 10/11 :17551 عبارة عن 
شكل خزي تم تشكيله داخل قالب من الجص بشرائح الطين الزلطي ويشبه في تشكيله القطع الناقص 
مما يدل على اهتمام الفنان بالأشكال الهندسية وكذلك الأشكال العضوية التي تتشابه مع المخروط 
والأسطوانة كأصداف البحار وقرون الثمار (قرون البذور) وقد تم تنفيذ العمل السابق بالضغط داخل 
القالب ثم نزعه وبعد وصوله لمرحلة التجليد تم تنفيذ تقنية التمشيط بالأدوات الخاصة بذلك ثم تطبيق 
الطلاء فى صورة الخطوط الطولية والعرضية كما واضم من الشكل وهي التى سبق تحديدها من خلال 
أدوات التمشيط وهي عبارة عن مسارات خطية لتحديد اتجاه ومسار العسين وذلك : إطيار جمالى 


التحليل 
بف 


تميز أسلوب (تاتسيسكى) بحس متميز ومقدرة عالية في اختيار أسلوب التشكيل وتقنية 
معالجة السطم حيث بدت متوافقة بشكل تام وكذلك اختياره للطلاء مع إضافة القليل من المينا 
لإضفاء المزيد من الجماليات على السطح وقد استلهم هذه الأعمال من الأشكال الهندسية والعضوية 
الموجودة في الطبيعة» كما قام بعمل ربط بين الكتلة والفراغ المتواجد بهذه الكتلة مما يدل على الحركة 
فظهرت معالجة السطم كمنظومة جمالية بديعة. 


"وقد تم تطبيق الطلاء الزجاجى (رماد الخشب) ثم تسويته وحرقه في جو مختزل داخل فرن 
فازي وتمست التسوية عند درجة 1٠‏ مئثوية ثم إضافة الينا مرة أخرى وتسويتها في درجة 


2 ١_ ١ 
لملوية.‎ ٠ 
تاتسيسكى_كدريكم لعا لزناجا ععاناةلاقاة 1) : ياباني الجنسية .اهتم (تاتسيسكي) بالتقييم الوضوعي لأساسيات الشكل الخزفي وقد قام بالعديد‎ ٍ 
من التجارب المكثفة لتطوير أعماله والتكيف مع الخامة وله عدة أبحاث في تطبيق الميناء على المشغولات الخزفية وخاصة التي استلهمها من‎ 
الطبيعة.‎ 
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١75 


٠)ديو‏ جينس فارى (1/4771) 


إناء خزفي 
ديو جينس فارى 0117 6م 
تشكيل بخليط من طين التراكوتا والطين الزلطى ومعالجة السطم بالبطانات ثم الصقل 


مصادر الإلهام: التراث والأشكال الهندسية (البيضاوية). 
الخامة : خليط من الطينات الزلطية وطينة التراكوتا. 


ال 


المكان : 

ل 

التقنية : تشكيل بالطينات الزلطية وطينة التراكوتا مع تطبيق البطانات الطينية الملونة ثم 
إضافة الطلاء الشفاف وكذلك الطلاء المعدنى. 
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الوصف 


الشكل رقم (59) إناء خزفى (ديو جينس فارى ١/1714‏ تم تشكيله بصورة تقليدية ثم تم 
إضافة البطانات الطينية الملونة لمعالجة السطح بأسلوب معاصر من خلال تصميم مشترك بين العنصر 
الخطي الحلزوني والادمي المسطح الذي يحتضن الشكل الخزني؛ وقد قام بتوزيع المساحات بشكل 
متنوع لتوضيح الفكرة العامة وذلك لإحداث التنوع والتباين القوي» وقد تم تقسيم الأرضية إلى 
مساحات من الألوان الزرقاء والبنفسجية والبيضاء والسوداء وكذلك إضافة مربعات ذهبية اللون وكذلك 
إضافة ألوان المينا اللامعة بقصد التنوع والتميزء ومن الأشياء المميزة للشكل توزيع الألوان في صورة 
تضاد ليضفي التقئية المستخدمة فى معالجة السطمح من خلال البطائنة. وكما هو واضح فى الشكل 
استخدامه للألوان (الأبيض والأسود والأزرق والبرتقالي) مما يعطي قوة في التعبير لاستخدام عنصر 
اللون أيضاء وبعد مرحلة التجليد قام بعملية صقل للشكل لإضفاء اللمعة والنعومة على السطم. 


التحليل 


يتضح من الشكل استخدام فأرى 01677 عدة تقئيات أولية ف معالجة السطم من خلال 
البطانات الطينية الملونة وإبراز أسلوب يتسم بالبساطة والقوة حيث قام بعملية الصقل للبطانة بعد 
مرحلةه التجليد باستخدام حصأه ناعمة (ذلط) كذلك قآم باستخدام الطلاء المعدني بعد عملية الحرق م 
أضاف المينا لإطفاء المزيد من الروعة والجمال؛ وتعتبر أشكال فارى [1/2771) مميزة بصدق التعبير: 
وقد اعتمد في كثير من أشكاله على حرفيى الخزف القدامى ولكن مع تطبيق معالجات السطم بشكل 
مميز ومعاصر من خلال التصميم وتوزبع الألوان. 


ٍ ديو جينس _فارى_(رألة 17) : ولد فارى في مديئة (فالبايزى ثم هاجر إلى استراليا عام ١/151م‏ ليمارس تدريس الخزف .» تميزت أعماله باستخداه 
أنواع مختلفة من البطانات الطينية الملونة من خلال تقنيات متعددة ومن أقواله أن تقئيات البطانة تتمتع بإمكانيات تصويرية يمكن تقديمها في 
سياق معاصر. 


١7 
ثالثا : مختارات من أعمال بعض الفئانين الذين قاموا بالمزاوجة بين تقنيات الطين المندميم‎ 
والبطانات اللينية اللونة‎ 


الفئانين المصريين 
)١(‏ عبد الغنى الذبوي الشال 


طبق خزفي 
عبد الغنى النبوي الشال 
مزاوجةه بين التطعيم بالطين والبطانة الملونة 


اسم الفنان: عبد الغني النبوى الشال 

اسم العمل: طبق حزق 

تاريخ الإنتاج : ١/٠‏ 

الأبعاد : قطر 1٠‏ سم 

مصادر الإلهام : التراث الشعبي والإسلامى 

الخامه : طينه أسوان وطينات بيضاء وأكاسيد معدنية ملونة 

المكان: مقتنيات خاصه 

التقنية : التشكيل بالطينة الأسوانية والتطعيم بالعجائن الملونة وتطبيق البطانة الطينية 


١ "6 
الوصف‎ 


الشكل رقم (54) طبق خزفي (عبد الغني النبوي الشال) عبارة عن طبق قطره حواليى 4٠‏ سم 
:. تشكيله على عجلة الخزاف باستحدام الطينة الأسوانية: وتم علاج سطحه بالبطانات الطينية 
الملوئة بالإضافة إلى استخدام العجائن الطينية الملونة وقد استوحى الفنان هذا العمل من الفنون 
والزخارف الإسلامية حيث يظهر العمل في صورة خطوط طولية تتجه نحو مركز الطبق على شكل 
حزم ومجموعات كما قام الفنان بوضع وحدة نباتية لتقوم بعملية تبادلية بينها وبين تلك الحزم 
الخطية» وكما هو ملاحظ من هذه الوحدات الزخرفية الخطية والنباتية أنها ثفذت بطريقة مبسطة إلى 
أن أصلها يرجع إلى الزخارف الئباتية الاسلامية ولكن بشكل معاصر»: وقد استخدم الفئان الشال عدد 


بسيط من الألوان فى تنفيذ هذه العلاقات وهى اللون الأبيض والأسود والأصفر والأخضر. 


التحليل 


قد استخدم (عبد الغني الشال) كثيرا من التقنيات والأساليب منها استخدام العجائن 
الطينية الملونة في معالجة السطم مستخدما تقئية التطعيم بالعجائن في إسراز تلك الزخارف. كذلك 
استخدم الفنان البطانات الطينية الملونة» وقد تم إعداد البطانة من الطينات الفاتحة (كاولين + بول 
كلي) بنسبة /5٠:6٠‏ ثم إضافة الأكاسيد المعدنية الملونة» ويلاحظ في تصميم الطبق علاقة الخطوط 
الملونة ببعضهاء مع اختلاف سمك الخطوط والفصل بينها بفروع نباتية. 


| عيد الغنى الثبوي الشال: ولد "الخال" بمحافظة الدقلهية عام 1417م: حصل على دبلوم الفنون التطبيقية عام 195١م:‏ ثم دبلوم الفشون بلندن 
5م ودرس هناك الخزف الإثجليزي: وله العديد من المؤلفات في مجال القن والتربية الفئية. شغل منصب عميد كلية التربية الفنية بجامعة 
حلوان: وحاليا أستاذ متفرغ: حصل على العديد من الجوائز أهمها جائزة المجلس الأعلى للفنون والآداب 1475م: ووسام العلوم والفئون /ا410امء 
له مقئنيات متحفية: له تجارب وممارسات عديدة في مجال الخزف. ويعتبر الفئان الشال من الفنائين القدامى في مجال التربية الفئية الذين استقوا 
فن الخزف من الإنجليز عندما كانت إنجلترا الإمبراطورية التى لا تغرب عنها الشمس معقل للفنانين والبدعين. 


شكل رقم (58) 
طبق خزفي (عروسة شعبية) 
عبد الغنى النبوى الشال 
مزاوجة بين التطعيم بالطين والبطانة الملونة 


اسم الفنان: عبد الغنى النبوي الشال 

تاريخ الإنتاج : أ . لسبعينات 

الأبعاد: طبق قطره حوالى 6 سم 

مصادر الإإلهام: التراث الشعبى 

الخامة: طينة أسوان وطينة بول كلي وكاولين 

المكان: مقتنيات خاصة 

التقنيه : المزاوجة بين تقنية التطعيم بالطينات الملوئة وتطبيق البطانات الملونة 


الوصف 


الشكل ار (0") عروسة شعبية (عيد الغني البوي) الشال عبارة م عن ع خزني تم تم تشكيله 
استخدام الألوان المتعددة لإبراز الأسلوب الشعبى في تعدد الألوان ومزجها بأسلوب يدل على البهجة 


التحليل 


اهتم (عبد الغني النبوي الشال) بدراسة التراث القومي والعالمي مؤكدا على أهميته من خلال 
دراسة التراث بشكل عام والتراث الشعبي بشكل خاص ومراحل تطور هذا التراث وتغيره وتناول 
ذلك بشكل معاصر يعبر عن الجديد: مستندا إلى جذور تاريخية وثقافية وفنية تكمنٍ داخل شخصية 
الفنان» كذلك اهتم الفنان بمعالجة الآنية الخزفية في مرحلة ما قبل الحريق مؤكدا بذلك إحساسه 
الخاص بالمظهر الخارجي للعمل الخزفي لإثراء الشكل الخزفي وكثيرا ما كان يمزج في أعماله بين 
التراث الشعبي والإسلامي: ويعتز الفنان بلمسات اليد والأصابع على سطح الشكل الخزفي» ويلاحظ 
في الشكل اهتمام الفئان بإظهار الطابع الشعبى من تعدد الألوان وكثرتها وخاصة المبهج منها دليل 
على الفرح والسرور. 


١ 5 


(5) أمينة كمال عبيد 


مزاوجة بين العجائن الطينية الملوئة واليطائات الملونة 


اسم الفنان: أمينة كمال عبيد 


اللأبعاد: ارتفاع حوالى ه” م قطر نا سم 


الخامة : طيئة أسوان وطينة بيضاء وملونة 
المكان: مقتنيات خاصهة 
التقنيه : المزاوجة بين تطبيق البطانات الملونة والعجائن الملونه 


١ ؟‎ 


الوصف 


الشكل رقم )١15(‏ إناء خزفي (أمينة كمال عبيد)' تم تشكيله بالطينات المحلية (الفاتحة؛ 
والقاتمة) وتمت المزاوجة بين أسلوب التشكيل بالعجائن الطينية الملونة والبطانات الطينية في أسلوب 
فريد من نوعه لبناء هذا الشكل الكمثري المستوحى من أشكال النباتات وتم تطبيق العجائن الطينية 
الملونة في صورة شرائح تم إضافتها للسطم بعد تمام التشكيل بصورة متعرجصة» حيث تبدو كأوراق 
النبات التى تكسو الثمرة أو الزهرة قبل تفتحها ولكن بشكل مقلوب وصممت الفوهة كعنق هذه 
الثمرة» وبشكل غير تقليدي وغير منتظم مما يدل على تفرد الأسلوب» كذلك تم تطبيق الطلاء 
الشفاف» وتم إضافة أكسيد أخضر إلى الطلاء الشفاف في الجزء السفلى من الإناء حتى يتعايش اللون 
مع الشكل العام وجميع الخامات التى تم استخدامها محلية المنشاً. 


التحليل 


الإناء عبارة عن شكل كمثرى ذو قاعدة مستديرة صغيرة وتتسع هذه القاعدة بقدر معين ثم 
تمتد إلى أعلى في شكل شبه بيضاوي (كمثري) بطريقة منتظمة إلى أن نصل إلى القمة (الفوهة) التي 
تمت معالجتها بشكل غير تقليدي وبشكل حر مستوحى من أوراق النياتات الموجودة في الطبيعة 
والشكل ككل تم تشكيله باستخدام عجائن الطينات المحلية» والفوهة تم زخرفتها بعجائن طين 
ملون» وتم إضافة شرائح من الطين الملون في طبقات متتالية على هيئة توريقات غير منتظمة متراكمة 
ومتعرجة فوق بعضها البعض» ونلاحظ أن هذه الخطوط المتعرجة الحرة تؤكد عملية العضوية وحرية 
حركة الألوان على جدار الشكل» ومن هنا يلاحظ أسلوب الفنانة المتفرد في تأكيدها على الواقع 
والطبيعة دون مبالغة أو تكلف في زخرفة الشكل لتحقيق البعد الجمالي, وتتسم أعمال الفنانة بطابع 
خاص وشخصية مميزة حيث تمسكت أعمالها بالتراث وما فيه من روحانية؛ حاولت مزجها لإخراج 
إبداعات خزفية تتعايش مع الفن المعاصر» وئلاحظ أن أعمالها قد شكلت سواء بالتقنيات اليدوية 
التقليدية التي تمارسها بنفسها أو على عجلة الخزاف» كانت مستوحاة من الطبيعة» وتم وضعها في 
هيئات عضوية كبناء أشكال تشبه الثمار والفاكهة وأوراق النبات لإحداث تراكم لهذه الأوراق فوق 


بعضها البعض لإعطاء مستويات جمالية على سطم الإناء. 


أميئة بيد : من مواليد 1127م عملت رئيسا لقسم التعبير المجسم كلية الثربية القنية جامعةه حلوان سايقا ؛ ووكياد للدراسات العليا؛ شاركت في 
العديد من المعارض الجامعية أو الفردية منها المحلية وكذلك الدولية وحصلت على العديد من الجوائز وشهادات التقدير. 


الفنائين الأجانب: 
(”") روبرت بيد كلارك (م0/27) م842 غ607 م#) 


1 يننا 


شكل رقم (507) 
طبق خزفي (في مقابل رائحة الياسمين) 
روبرت بيد كلارك ج0147 0006 11 )0 
تطعيم بالعجائن الملونة والطينات السائلة والبطانات 


اسم الفنان: روبرت بيد كلارك ‏ (ع276/) 8242 غ8067) 

اسم العمل: في مقابل رائحة الياسمين 

الأبعاد . 

الخامه : طيئاات وبطانات وأكاسيد ملوشةه 

المكان . 

التقنية: تطبيق البطانات الملونة والتطعيم بالطينات السائلة والعجائن الملوئة 


الوصف 


الشكل رقم (/59) في مقابل رائحة الياسمين(روبرت بيد كلارك (ع47) ع4* © +0027 ' 

عبارة عن طبق تم تشكيل الجزء الأوسط منه على عجلة الخزاف» ثم قام بكسر التماثل 
الدائري من خلال إضافة شرائح الطين للحواف » لتعطي تنوع وعدم الإحساس بالتماثلء وتمييز 
العمل بالتلقائية والحرية في تناول الفكرة لإبراز جماليات الخامة؛ وتم معالجة السطم بالطينات 
السائلة والبطانات الطينية الملونة» وكذلك شرائم الطين الملون المتمثلة في ورق الشجر الأزرق 
والرمادي» كما قام بعمل ملامس من خلال كشط البطانة » ثم أضاف الطلاء الشفاف مضاف له لون 


أصفر موزع على أجزاء متفرقة من الطبق لكنه يعتبر اللون السائد في السطم الخارجي . 


التحليل 


عبر روبرت بيد كلارك (©1276) 8242 0661) بخامة الطين من خلال استخدام ليونته 
فى التعبير عن أفكاره بتلقائية واضحة بإبراز جماليات الخامة» ومن خلال خواص الخامة وإحساسه 
بمرونتها أضاف لها روىء جديدة أكدت على حرية التعبير» ومن خلال العرض الشيق اختلف 
التقنيات التى أضافها (روبرت) إلى السطح لتجعل منه منظومة غير مألوفة بالنسبة لأشكال الأطباق 
المتعارف عليها التقليدية منها والمبتكرة» وذلك من خلال تقنيات عديدة استغلها الفنان لإبراز فكره 
وقام بتطويع هذه التقنيات لتحقيق الهدف وترجمة المعنى العام وهو كما أطلق عليه (في مقابل رائحة 
الياسمين) حيث قام بتقنية الحفر لإظهار هذا المعنى في رسم مظهر جانبي لوجه شخص وفي خلفية 
هذا الوجه مظهر جانبى أخر لوجه قرد» وأضاف فى أجزاء العمل يد ممقدة لأعلى في اتجاه مائل 
مكمل للشكل الدائرى المراد إظهاره» كما أضاف أجزاء مجسمة لبعض أوراق النباتات وكذلك الملسطم 
منهاء كل هذا أضاف للعمل تقنيات معالجة سطم قام بتوزيعها بصورة جمالية لتأكيد الناحية 
التعبيرية ليجعل منه عمل متميزاً شكلاً وموضوعا. 


هبة محمد إبراهيم شحاتة: رسالة ما جسلير !دام مرجع سابق. ص 74 .١‏ 


١21 


شكل رقم (58) 
زجاجة من البورسيلان (فارسية) 
جوردون كوك (ع/00) :01007 0) 
المملكة المتحدة 1985ه 
التشكيل بخامات البورسيلان وتقنية التطعيم وكذلك إضافة ألوان البطانات الطينية 


اسم الفنان: جوردون كوك 0006 01) 

اسم العمل: زجاجة من البورسيلان (فارسية) 

تاريخ الوإنتام : الخد 

الأبعاد : ارتفاع 5 ”سم 

مصادر الإإلهام : التراث 

الخامة: خامات البورسيلان الملونة 

المكان . 

التقنيه : تطبيق البطانات الملونة بالفرشاة والتطعيم بالطينات السائلة لخامات البورسيلان. 


_ ا 
الوصف 


الشكل رقم (58) زجاجة (جوردون كوك ©006#) 007001 ) عبارة عن قارورة خزفية تم 
تشكيلها من خامات البورسيلان مع استخدام تقنية التطعيم وإضافة بعض الملامس. 


”تم استخدام تقنية التطعيم بشرائم من الطين اللين المرن» كما تم تشكيل 
الجزء السفلي من الشكل على هيئة أسطوانة وعولج سطحها بخطوط تسير في 
مسارها لأعلى وقام أيضا بتكثيف هذه الخطوط في مناطق حيث تتجمع ثم تنفصل 
حتى تصعد إلى الجزء العلوي حتى تتناسب مع الشكل العام» وأحدث بالسطمح 
الخارجى بعض الملامس ذات الحس المختلف ليحدث ثراء بالسطم. ويلاحظ من 
المظهر الخارجي للشكل تحكم الفنان في دقة الخطوط وكذلك اللملمس لإحداث 
جماليات توافقية بين الشكل والمظهر الخارجي” 


التحليل 


استغل جوردون كوك (0066) :0140©) تقنيات مختلفة ابتكرها في علاج أسطم أشكاله 
الخزفية اللشكلة بالبورسيلان ليضفى عليها جماليات متنوعة من خلال الملمس المتميز وتقنية التطعيم 
بالشرائح الملونة» كذلك استخدم الطين السائل ليجتمع كل ذلك في إناء خزفي يتسم بتلك الجماليات 
الخاصة يتناسب الشكل مع السطم وإضافة ثراء من القيم التشكيلية والتعبيرية المختلفة؛ وقد وضح 
ذلك جلياً من خلال التحكم التام في تلك التقنيات بشكل ملفت للنظرء وقد أثبت جوردون من خلال 
هذه التقنيات مدى توافق الشكل مع السطم الخارجي من ملمس ولون استعان بهم الفنان ليجسد تلك 
التفنيات وذلك من خلال التوزيع السليم للخطوط والمساحات لتحقيق القيم التعبيرية والتشكيلية. 


4 .م لقط 1 ,و7 عتسقية© رزعمهم] ,قاعم ' 


١ 2 


ا 
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مكل ٠‏ ازاس ناكل تاها هده 


شكل رقم (594) 
زجاجة مسطحة 
ولييام وايمان ‏ (:7147مانة 1//1/11811) 
الولايات المتحدة ٠19ه‏ 
تشكيل بالحبال وعجلة الخزاف بخامات الطيئات الزلطية ومعالجة السطم بالبطانة 


اسم الفنان: وليام وايمان (1//(767 6//1//71711) 
أسم العمل ( جا جه مسطحة 
تاريخ الإنتاج : 8 5م 


2 


الأبعاد : ارتفاع "٠‏ بوصة 

مصادر الإ لهام : التراث 

الخامة: طينات زلطية وبطانات ملونة 

المكان: من مقتنيات بافيرسون للفنون (نيويورك) 

التقنية : تشكيل بالحبال وعجلة الخزاف بخامات الطينات الزلطية ومعالجة السطم بالبطانة من 
خلال خطوط عريضة. 


الوصف 


الشكل رقم (14) “زجاجة مسطحة"' (وليام وايمان :1/767 4//:/1727:1) عبارة عن شكل 
فخاري بسيط شبه كروي يعلوه فوهة صغيرة تم تشكيله من الطين الزلطي وقد استخدم في التشكيل 
المزاوجة بين تقنيتي الحبال وعجلة الخزاف ويعتبر الشكل غير منتظم كلية بسبب التزاوج بين 
التقنيتين كما استعان الفنان بتطبيق البطانات الطينية الملونة في معالجة السطم من خلال خطوط 
عريضة بصورة دائرية لعمل مسارات لونية تلتف حول الشكل في حركة دائرية لإعطاء الإيحاء 
بالدوران للشكل ككل حول نفسه دون توقف كما تم إضافة اللون بصورة متباينة من خلال استخداه 
الألوان الفاتحة والقاتمة ولون جسم الطينة» ويتسم الشكل بالبساطة في معالجة السطم. 


التحليل 


على الرغم من بساطة الشكل ومعالجات السطح التقليدية إلا أن تضافر المزاوجة فى تقنية 
التشكيل وكذلك استخدام البطانة على خامة الطين الزلطي بدت لها جماليات وقيم تشكيلية متنوعة 
ومتوافقة في نفس الوقت من خلال الحركة التى أحدثتها الخطوط وأيضا تباين اللون» وتم ذلك لكسر 
الملل والرتابة من خلال معالجة السطم الغير تقليدية وكذلك تعديل الشكل بصورة غير تقليدية أيضا 
ترتب على ذلك في مجمله انتظام ناتج عن توافق الشكل ومعالجة السطم في ان واحدء كذلك اعتمد 
الفنان على خاصية التضاد في اللون حيث استعمل الفواتح والغوامق واعتمد أيضا على التضاد في 
الملمس من خلال النعومة والخشونة الناتجة عن الاختزال الجزئي لبعض أجزاء من السطح والتي 
استعان بها ليضيف ملمس ثرى خشن على السطح الخارجي. 


011111037 رونا ووم ,1987 المعوعرط مك 1976 رقع لصسدرة© ممعتععصيم نم01 طاموت ١‏ 


١و‎ 


رابعا: التقنيات التى استخدمها الفنانين المصريين والأجانب 
أولا: تقئيات الطين المدمج 


-١‏ الترخيم باستخدام عجلة الخزاف (فتحية طريف). 

-١‏ التطعيم بالحبال والكرات الملونة (فتحية طريف). 

| النيرياج (محمد محمود»؛ عادل هارونء فيرجينيا ميتشم» ماريون جانس). 
5-- التشكيل ببقايا الطين (عادل هارون). 

ه- التشكيل بالحبال والكرات الملونة (نادية هريدي). 

5- التشكيل بالوحدات سابقة التجهيز (جان بيزر» دورثي فليبليمان) 


واستخدم بعض الفنانين السابقين الطينات الزلطية وتقنية الحرق في جو مختزل. 


ثانياً: تقنيات البطانات الطيئية الملونة 


)١‏ كشف أجزاء من البطانة (كمال عبيد). 

؟) تحزيز البطانة (عفاف عبد الدايم). 

*) التغطية الكاملة (عفاف عبد الدايم» جمال عبود). 

4) الرسم بالبطانة (السيد محمد السيد» ميرفت السويفي» ديو جينس فارى). 
*) السجرافيتو (صديق النجومي, لاري ايلسنرء فارى تيسون). 

1( التمشيط (تاتسيسكي كيريكي). 


وقد استخدم بعض الفنانين السابقين إضافة المينا والطلاء المعدنى مع البطانات. 


ثالثا: المزاوجة بين التقنيات 


)١(‏ التطعيم بالطينات الملونة والرسم بالبطانة (عبد الغنى الشالء جوردون كوك). 
(؟) الوحدات سابقة التجهيز والرسم بالبطانة (أمينة عبيد). 

(؟) تطعيم بالعجاتن الملونة والطينات السائلة والرسم بالبطانة (روبرت بيد كلارك). 
(؛) الزخرفة بالحبال مع تطبيق البطانة (وليام وايمان). 


الفصل الخامس: التجربة البحثية والتشكيلات الفنية للباحث 
المحتويات 
© تمهيد. 
© المداخل الرئيسية لتنفيذ التجارب. 
© انتقاء بعض تجارب الدراسات السابقة على الطينات المحلية. 
© الطينات المحلية والخامات المستخدمة فى إعداد خلطات التجارب. 
© الشروط الواجب مراعاتها عند إعداد الخلطات الطينية. 


© تجارب الدارس : 

0 عمل تجارب لمعرفة تأثير المواد المبيضة على الطينات المحلية : 
هر تأثير كربونات الصوديوم على الطيئنات المحلية. 
كه تأثير كربونات الكالسيوم على الطينات المحلية. 
1ه 7 تأثير التلك على الطينات المحلية. 

0 عمل تجارب للوصول إلى خلطات تتقارب في نسبة الانكماش ودرجة التسوية : 
5ه انتقاء بعض خلطات التجارب السابقة والتأكد من صحة النتائج. 
25 تعديل النسب في خلطات التجارب السابقة وإضافة خامات محسنة للوصول إلى خلطات 

تتقارب فيها نسبة الانكماش ودرجة التسوية وتختلف في درجة اللون. 
0 انتقاء أفضل خلطات تجارب الدارس لتنفيذ الأعمال الفنية. 


© الأعمال الفنية للدارس: 
0 تطبيق تقنيات البطانات الطينية الملوئة على أعمال منفذة بالطين الأسوانى. 
0 تطبيق تقنيات الطين المدميج بخلطات الطينات المحلية. ْ 
0 مزاوجة تقنيات الطين المدمج وتقنيات البطانات الطينية الملونة. 

© النتائيم والتوصيات 


6 أهم المراجع 


تمهيد : 

تساعد العجائن الطينية الملونة على إيجاد حلول واتجاهات جديدة لمعالجة السطم الخزفي 
أثناء التشكيل والبناءء حيث تعمل على إظهار القيم الفنية والجمالية للعمل الفنى من خلال معالجة 
السطح بالعنصر اللوني أثناء بناء العمل» ويعد اللون من أهم العناصر التى لها دلالات تعبيرية ورمزية 
لتأكيد القيم الجمالية للعمل الخزفي وإعطائه أبعاد ورؤى جديدة؛ قد تسهم في الربط بين الشكل 
واللون أثناء تشكيل العمل» كذلك تساعد العجائن الطينية الملونة على اكتمال الخبرة لدارسى ومحبى 
فن الخزف» وذلك يساعد بدوره في الربط بين الشكل واللون بما يمكن الخزاف من التركيز الجاد عند 
تصميم الشكل ثم بناؤه ومعالجة سطحه في ان واحد» وللتشكيل بالعجائن الطينية الملونة خبرات 
هامة وذات طابع خاص في تلوين سطح المشغولة» كما أن لها بعداً اقتصادياً هاما حيث يمكن تنفيذ 
العمل في وقت قصير وتكلفة أقل. فالوقت القصير يتمثل في اختصار عمليتي البناء ومعالجة السطمم. 
كما يمكن الاستغناء عن تكلفة الحريق الثاني وذلك لثراء السطح باللون» إلا أنه كما ذكر الدارس 
سابقا عن ارتفاع ثمن الأكاسيد المعدنية الملونة فيمكن الاستغناء عنها بققدر الإمكان» لتقليل التكلفة 
وذلك من خلال استخدام الطينات المحلية بلونها الطبيعى», إلا أن كل طيئة تختلف عن غيرها من 
حيث الخواص الطبيعية والكيميائية مما يؤثر على درجة لدونتها وسرعة الجفئاف ونسبة انكماشها 
قبل وبعد الحريق ودرجة التسوية داخل الأفران» وتعد عملية خلط الطينات عملية قديمة وما زالت 
مستمرة سواء على المستوى الفني أو الحرفي كما في صناعة الخزف في مصر القديمة (الفسطاط) بالقاهرة 


"وعلى سبيل المثال لا الحصر خلطة طينة القلل تتكون من ثلثين من الطين السيلى (طينة 
تأتي من القطامية أو معادي حلوان ناتجة عن السيل) إلى ثلث من الطينة الزراعية (التربة السمراء) 
أي (مقدارين سيلى + مقدار تربة سمراء) ويضاف إلى الخلطة نسبة من رماد الفرن حتى تعطيها 
درجة من الصلادة والتصلب أثناء الحرق وتتعرض هذه الطينات إلى درجات حرارة قد تصل إلى 4٠٠‏ 
مئوية وكلما زادت درجة التسوية كلما أصبح لون المشغولة أفتم درجة”" 


وما سوف يقوم به الدارس من عمل تجارب على هذه الطينات المحلية ماهى إلا محاولة 
لضبط نسب الانكماش والتسوية أو تقاربها قدر الإمكان» وعلى سبيل المشال سسيتم إضافة مواد 
وخامات عالية اللدونة للخلطات التي تزيد نسبة انكماشها عن الباقين» كما يتم إضافة خامات غير 
لدنه أو قليلة اللدونة للخلطات التى تقل نسبه انكماشها حتى تتعادل أو تتقارب فيما بينهاء كما يتم 
إضافة مساعد صهر للخلطات التي يلاحظ عدم تصلدها تماما أثناء التسوية في درجات الحرارة 
المنخفضة وهكذاء وإذا كانت هناك حاجة لإضافة لون بعينه لتأكيد معنى أو قيمسة جمالية معينة أو 
دلالة رمزية سيتم ذلك من خلال أساليب تطبيق البطانات الطينية الملونة وكل ذلك من خلال 


حديث مع أحد صناع الخزف بمصر القديمة (الفسطاط) أثناء إعداد أحد خلطات الطينة. 


١ لحت‎ 


المزاوجة بين تقنيات العجائن الطينية الملونة وتقنيات البطانات الطيئية الملونة» وأساليب عزل 
البطانة» كما سيتم عبل عدة تجارب على خلطات الطينات المحلية للوقوف على أهم خصائص هذه 
الخلطات من حيث خواص اللدونة وطرق التشكيل ونسبة الانكماش ودرجات التسوية داخل الأفران 
ولون الخلطات بعد الحريق ومدى تقبلها للبطانات الطينية الملونة وكذلك الطلاءات الزجاجية. 


المداخل الرئيسية لتنفيذ التجارب: 


.١‏ انتقاء بعض الخلطات الناجحة من التجارب السابقة لبعض الدارسين في مجال الخزف», 
وسوف يتم اختيار الخلطات بحيث تختلف درجاتها اللونية وتتقارب فى نسبة الانكماش 
قبل وبعد الحريق» وكذلك تتقارب درجة تسويتها داخل الغرن. 

؟. إضافة بعضى الخامات والمواد لتحسين خواص اللدونة والانكماش والتسوية. 

عمل خلطات جديدة مستحدثة تتسم باختلاف درجات اللون وتتقارب في نسبة الانكساش 

قبل وبعد الحريق ويتم تسويتها في درجات حرارة متقارية. 

؛. إضافة بعض الملونات متوسطة الثمن إلى الخلطات الناجحة لإثراء عامل اللون. 

ه. بعض التجارب على الخلطات الناجحة من حيث قابليتها لالتشكيل والبناء بحيث يتم 
التشكيل بأكثر من خلطة في العمل الواحد (اختلاف نوع الخلطة ولونها) لتنفيذ تقنيات 
التشكيل بالطين المدمج. 

". تجارب على المزاوجة بين تقنيات الطين المدميج والبطانات الطينية الملونة. 

0. تجارب على مدي قابلية الخلطات الناجحة للبطانات الطينية الملونة والطلاءات 
الزجاجية. 


2 


تجارب بعض الدراسات السابقة لخلطات الطينات المحلية : 


0 تجارب السيد محمد السيد (ماجستير /1ا5ام). 

0 تجارب فتحية إبراهيم محمد طريف (ماجستير 81١م).‏ 
0 تجارب سهير الغريب (ماجستير 1598م). 

0 تجارب ناديه هريدي أحمد (دكتوراه ١‏ ١6آم).‏ 


9 تجار رشا فوزى أحمد (ماجستير ه١٠‏ ' 1م). 


١ ؟6‎ 


© تجارب السيد محمد | لسيد' 


الحصول على خلطات طيئية من الطيئات المحلية تصلم للتشكيل الخزي اليدوي : 


جدول رقم (؟١١)‏ 


كا 
ا 


لمح ار سه كك 
ساس 


جميسع الخلطات السابققه تصلح للتشضكيل اليدوي وتقبل البطانات الملونسة والطلاءات 


الزجاجية وتسوى ينيك درجه حرارة مم وتعطى بعك الحريق درجات اللون البني والاصفر. 


ٍ السيد محمد السيد: رسالة ماجستير غير منشورة؛ ١1/ا15ام2‏ مرجع سابق. 


١ 6 


تجارب فتحية إبراهيم محمد طريف' 


3 
93 
3 
0 
َ 
5 
ا 
26 
7 م 
: 11 
5 - 
كسوت سور - 956 
13 
:ست | || 0 
1 | ]0 
2 ا 
مسصصط |؟ :| | :]ةمه | ]اه 
دسي |؟| :|:| |:| | |خ ]تا 
اع إة|ه|ة|ةاء|ه|>]ء«اء|22|ةاة 


ا 5 . : 
فتحيه إبراهيم محمد طريف : رسالة ماجستير غير منشورة؛ 18م مرجع سابق. 


لحية : 8غ 6اأمء ف رجمع سابق. 


تجا 


جدول رقم )١5(‏ 
رب سهير محمد الغريب على طفلة الفيوم وإمكانياتها في التشكيل ‏ التسوية ما بين ١6م‏ ١٠١٠م‏ 


برتقالى فاتح 16 
برتقالى فاتح 0/0 
برتقالي فاتح مم 


برتقالى فاتح 46 


١ هم‎ 


1 ِ 
نادية 


هر 


يدى أحمد ؛ رسالة دكتوراه ذ 


سياد 


لشف 25 أءذكامعء مرجع سابق. 


جدول رقم )١6(‏ 
تجارب نادية هريدى أحمد ”“طينات زلطية من الخامات المحلية ‏ التسوية ما بين ١٠٠١31-٠عه‏ 


© تجارب نا 
أمتصا 


دية هر 


1 


أفضل الخلطات رو ا 2 0118 عبارة عن خامات بحلية بكاوليت 5راة/ + كوارتز /7٠١‏ + فلسيار 78,81 /). 


١ يه‎ 


(١‏ رشا فوزي أحمد : سألةٌ ما 


لشورة: 6 مرجم سابق. 


جدول رقم )١5(‏ 


تجارب رشا فوزي أحمد “ عجائن ملونة من الطينات المحلية بمحافظة قنا 1 
3 

١ 3‏ الحريق والتسوية عند الحريق والتسوية عند 1 

ل 4 : درجةه لم ع[ 

-- 
21 
ما 


ع 
ىو 
_- 
ج- 
- 
- 
_- 


11 


١ 


ى أحمد 


اللتنة الاي لانة الاك 101 11 1103 19 10 9103 الل 
»| »م | إى» 0 
ا 1م 


ه اختارت الباحثة الخلطتين رقم ٠ )١(‏ (8) لإضافة الملونات الخزفية إليها بالنسب التالية: 
7٠ : ٠١(‏ أكسيد التيتانيوم). (ه : )/١6‏ أكاسيد (الحديد والكروم والمنجنيز).(" : 7 أكسيد النحاس). (5,؛ : ”2 أكسيد كوبالت) . 

0 تم تطبيق طلاء زجاجي شفاف على المشغولات الخزفية (رصاصي)! /07١‏ أكسيد رصاص أحمر + 7/٠١‏ سيليكا + 5/ كاولين + 5/ طينات قنا ). 
وأيضا تم تطبيق طلاء شفاف (قلوي) ( ه0/ بوراكس + /7١‏ سيليكا + ه/ كاولين ؟. ولوحظ أن اللون يزداد قاتمة بزيادة درجة حرارة التسوية. 


١ لوه‎ 


(م) ل كمد 


١ قره‎ 


3 00 
( 2 
ا ١‏ 
٠ديا؛؟‏ 
3 09 5 
ب 
ا 

7 
ْ 
-39 2 
١ 1‏ 0 
ل ِ< 
3 3 
3 
إ! ع نى ع - 
3 
ا 
.| رقم الخلطة 
ع 


١ 
وال‎ ١ الطينات‎ 
< لمحلية والخامات المستخدمة فى اإعداد‎ ' 
لي ! لد خلطات التحا‎ ١ ا‎ 
لب‎ 2 00300 


-١‏ التربة الزراعية. 
7 سن * 
طينة الاأرمن. 
4:- طينة التبين 
ه- طينة 
طينة السيل (حيبة صفراء) قنا 
5- طينة أسوا' ظ 
سوان. 
/ بول كلى . 


لأ سسب كاولين. 
6 
المواد المضافة لت ع << 
| لتحسين خواص الطيئات : 
|- مواد مبيضة للطينات 


. كربونات صوديوم. 
ا كربونات الكالسيوم. 
"., التلك, 


ب- مواد غير مرنة 


)١‏ جروك (جريك). 
؟) كوارتز ( مزجج). 


)١١‏ أكسيد الحديد. 
0) أكسيد المنجنيز. 
9") أكسيد نحاس. 
60 أكسيد أنتيمون. 
5( أكسيد كروم. 

(5) أكسيد كوبالت. 


١١٠ 


الشروط الواجب مراعاتها عند إعداد وتجهيز الخلطات الطينية 

نزع الشوائب من عناصر الخلطة ثم تفتيتها وطحنها وهي جافة لتجانس عملية الخلط والمؤج. 

وزن العناصر وهى جافة بدقة طبقاً للنسب المرغوب فيها قبل خلطها للتأكد من صحتها. 

خلط العناصر ببعضها وهي جافة ثم غمرها بالماء وتقليبها كي تتفتت الجزيئات وتختلط تماما. 

4. تترك الخلطة لمدة اثنتا عشرة ساعة على الأقل حتى يطفو الماء صافيا على السطح ثم يصفى: 
وتكرر هذه العملية من ثلاث إلى خمس مرات لخروج الأملاح الذائبة. 

ه. تصفى الخلطة بمنخل سلك دقيق الفتحات حتى لا يمر منه إلا الحبيبات الناعمة ثم تترك في 
أحواض حتى تترسب الطينة في القاع ويطفو الماء الزائد للتخلص منه. 

5. يتم تعرض الخلطة للهواء حتى تصبح ذات لدونه مناسب وتكون صالحة للتشكيل ثم تقطع إلى 
قوالب وتوضع في أكياس أو صندوق بلاستيك لتحتفظ بلدونتها. 

.٠‏ عند الوصول لنتائج ثابتة تفيد في البحث يتم إعداد أكبر كمية ممكنة من الخلطة الطينية حتى 
لا يحدث اختلاف في النتائيم عند تنقيذ الأعمال الفنية للباحث, 


ل 
كك 


يمد اج 


6. مراعاة تخزين وتعتيق الخلطات حتى تحدث عملية تخمر كاملة لعناصر الخلطة حيث يفيد ذلك 
في لدونة الطينة من خلال المواد العضوية والبكتيريا الموجودة في الطينات. 

4. تفيد عملية التعتيق في تحلل الحبيبات وبالتالى تعمل على رفع غروية الخلطة فتصبم متجانسة 
وناعمة الملمس وقابلة للتشكيل بصورة أفضلء» كما تفيد في خروم الغازات. 


«كيفية قياس النسبة المثوية لانكماش الخلطات: 
لضمان تحديد نسبة الانكماش بدقة تم تثبيت كلا من حجم البلاطات عند تشكيلها و درجة 
التعليل عند تجفيفها ودرجة الحرارة عند تسويقها وذلك في جميع الخلطات المستخدمة في التجارب, 
وقد قام الدارس بعمل بلاطة لكل خلطة من الطينة المحلية حجمها ( ه <ا ها ١‏ ) سم وكذلك 
شكل سداسي بنفس السمك وطول ضلعه " سم وذلك لقياس نسبة الانكماش في كل خلطة على 
حدة, ولقياس نسبة الانكماش سوف يرمز لطول العينة عند التشكيل وهى ذات لدونة مناسبة بالرمز 
(ل١‏ ) والذي تم تحديده (ه سم ) » وسوف يُرمز لطول العينة عند تمام الجفاف (التعليل عند 
درجة حرارة0٠5م)‏ بالرمز ( ل؟) كما سوف يرمز للعينة بعد التسوية عند درجة ١٠م‏ بالرمز ( ل" ). 
لو - ل" 
وبذلك تكون نسبة انكماش الجفاف هه لل << ٠٠١‏ - النسبة المثوية. 


ل ١‏ 
نسبة الانكماش الكلى - نسبة انكماش الجفاف + نسبة انكماش التسوية. 


١5١ 
المواد الخزفية المبيضة وتأثيرها على الطيئات المحلية‎ 
0 : تأثير كربونات الصوديوم على الطينات المحلية‎ 


شكل رقم )7١(‏ 
لون الخلطات من (١)لى‏ (8) 
بيخرل التسوية يد در سجاه م 


عند عمل خلطات من كربونات الصوديوم والطينات المحلية لاحظ الدارس أنه عند إضافة 
الماء يحددث ارتفاع واضح في درجة حرارة الخلطة وبعد فترة بسيطه تحدث عملية تحجر في بعض 
الطينات دون البعض» كما تسببت كربونات الصوديوم فى حدوث فوران للطينات فزاد حجمها 
وأصبحت هشة وتشققت» وقد تم إضافة كربونات الصوديوم للطينات المحلية بالنسب التالية : 
أولا : (50/ كربونات صوديوم + 580/ طيئة محلية). 
نام الدارس بإضافة كربونات الصوديوم إلى كل نوع من الطينات المحلية على حدة بالنسب المذكورة 
مكونا ثمان خلطات؛ وقد حدث زيادة في أحجام معظم الخلطات بعد تشكيلها وكذلك بعد تسويتهاء 
لذلك لم يحدث انكماش للعينات» ولم تتصلب بالدرجة المطلوبة عند تسويتها في درجة ١٠1م.‏ 


جدول رقم )١8(‏ 
نسبة الانكماش واللون للخلطات من )١(‏ إلى (8) 


1 انكماش الجفاف انكماش الحريق لون الخلطة بعد الحريق الصلا 
صفر صفر 


3 اله 
ىف 


: ؤ 


: 
١ 
. 


60 
0 
3 
0 
1 
1 


3 
0 
3 


3 
جّ 
لم كريونات صؤديوم 


3 
3 


4 


م 
3 
3 
ُ 


1 


١1 


ثانيا : اضافة كربونات الصوديوم اك طينة محلية : 


شكل رقم )7١(‏ 
لون الخلطات من (9)إلى )١5(‏ 


قيلي التسوية عند دوجا م 


قام الدارس بإضافة كربونات الصوديوم إلى كل نوع من الطينات المحلية على حدة بالنسب 
المذكورة مكوناً ثمان خلطات إلا أن الدارس لاحظ حدوث زيادة في أحجام معظم الخلطات بعد 
تشكيلها وأن ما حدث للخلطات في التجارب مسن )١(‏ إلى (8) ققد تكرر في الخلطات من (4) إلى 
(15) ولكن بصورة قليلة نسبيا إلا أنها لم تؤثر بشكل واضح في صلاحية الخلطات. 


جدول رقم )١5(‏ 


نسبة الانكماش ولون الخلطات من (9) إلى )١5(‏ 


انكماش الجفاف انكماش الحريق | لون ا 


5 
ا 


0 

11 3 
1 
: 


أصفر 


1 3000 


1 
.- 
: 


86 اام 


2 
5 
9 

3 
ل 


عا 
١‏ 


١17 


تأثير كربونات الكالسيوم على الطيئات المحلية 
أولا إضافة /5٠‏ كربونات الكالسيوم إلى /5٠‏ طينة محلية: 


شكل رقم (؟07) 


لون الخلطات من ١79‏ )إلى (5؟) 


بعد التسويةه عند درجه مم 


خلال التجارب من )١7(‏ إلى (74) لاحظ الدارس ما يلى : 

الخلطات رقم (/ا١)» :)١8(‏ (54) لها نفس نسبة الانكماش أثناء الجفاف وكذلك أثناء 
الحريق (انكماش الجفاف > 4/ » وانكماش الحريق - صفرء والخلطة رقم )١١(‏ لها نسبة انكماش 
عالية (انكماش الجفاف - »/١١‏ وانكماش الحريق - 5/)» والخلطة رقم (19) قد حدث لها تفتست 
أثناء الحريق» والخلطات رقم »)٠١(‏ (؟51)» (77) زاد طولها بعد الحريق. 


جدول رقم )٠١(‏ 


نسبة الانكماش ولون الخلطات من )١7(‏ إلى (14؟) 
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ثانيا : إضاقة ه٠؟/‏ كربونات الكالسيوم إلى 1/6/ طينة محلية : 


شكل رقم () 
لون الخلطات من (55)إلى (؟”) 
بعد التسوية عند درجةه ١‏ مم 


خلال التجارب من )١5(‏ إلى (”7"7) لاحظ الدارس ما يلى : 

الخلطات رقم (2)78 (56): لها ئفس نسبة الانكماش أثناء الجغفاف وكذلك أثناء الحريق 
(انكماش الجفاف - 4/ ١»‏ وانكماش الحريق - 2/7 والخلطات رقم )7”١(‏ 2 (2)5375 لها نفس نسبة 
الانكماش أثناء الجغاف وكذلك أثناء الحريق (انكماش الجفاف - 5/ » وانكماش الحريق - صفرء 
والخلطة رقم (4؟) لها نسبة انكماش عالية (انكماش الجفاف :/١8-‏ وانكماش الحريق - صفرء 
أما الخلطة رقم (8؟) لها نسبة انكماش متوسطة (انكماش الجفاف -8/ وانكماش الحريق - صفرء 
والخلطة رقم )"١(‏ لها نسبة انكماش عالية نسبيا (انكماش الجفاف - »/١5‏ وانكماش الحريق - ,/١‏ 
والخلطة رقم (0؟) قد حدث لها تفتت أثناء الحريق. 


جدول رقم (١؟)‏ 
نسبة الانكماش ولون الخلطات من (5؟) إلى (؟7؟") 


/ا,/ انكماش الجفاف | انكماش الحريق لون الخلطة بعد الحريق | الصلادة 
ْ أي ]عي 
ْ تت 


سيلي 0 
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١ 6 


تأثير التلك على الطينات المحلية : 
أولا: إضافة /,5٠‏ تلك إلى /5٠‏ طينة محلية : 


شكل رقم 017/5١‏ 
لون الخلطات من (”")إلى )4١(‏ 


بعد التسويةه عند درجيةه كم 


خلال التجارب من (**) إلى )4١٠(‏ لاحظ الدارس ما يلى : 

الخلطات رقم (7؟)) (34؟)2 (135)؛ (158), 4 لها ئفس نسبة الانكماش أثناء الجفاف 
وكذلك أثناء الحريق (انكماش الجفاف - 4/ » وانكماش الحريق - صفرء والخلطة رقم (ه*) لها 
نسبة انكماش قليلة (انكماش الجفاف - 2/7 وانكماش الحريق - صفر» وقد حدث لها تشقق أثناء 
الحريق ولم تتصلب؛ والخلطة رقم 19") لها تنسبة انكماش عالية (انكماش الجفاف > 2/١١‏ 
وانكماش الحريق ع صفرء والخلطة رقم (9”*) لها نسبة انكماش عالية (انكماش الجفاف - /٠١‏ 
وانكماش الحريق - صفر. 


جدول رقم (؟١7)‏ 
نسبة الانكماش ولون الخلطات من (*9”) إلى )5٠(‏ 
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ثانياً: إضافة ٠‏ تلك إلى /1٠‏ طينة محلية : 


2 6 


شكل رقم (ه7) 
لون الخلطات من (١5)إلى‏ (58) 


اللي التسوية ليك درجةه 9 كم 


خلال التجارب من )5١(‏ إلى (8:) لاحظ الدارس ما يلى : 

الخلطات رقم (57)»: (45)» (55)» لها نفس نسبة الانكماش أثناء الجفاف وكذلك أثناء 
الحريق (انكماش الجفاف > 5/ » وانكماش الحريق > 5//:أما الخلطة رقم )4١(‏ لها نفس نسبة 
انكماش الجفاف 5/ ولكن انكماش الحريق - صفرء والخلطة رقم (141) نسبة انكماش الجفاف - 
صفرء وانكماش الحريق - صفر» ولكن قد حدث لها تشقق أثناء الحريق ولم تتصلب» والخلطة رقم 
(46) لها نسبة اتكماش عالية تسبيا (انكماش الجفاف - 2/٠١‏ واتكماش الحريق - صفرء والخلطة 
رقم (40) لها نسية انكماش عاألية (انكماش الجفاف - 2/١5‏ وانكماش الحريق - صفرء والخلطة 
رقم (48) لها نسبة انكماش متوسطة نسبيا (انكماش الجفاف > 5/» وانكماش الحريق - 5/. 


جدول رقم (7؟) 


نسبة الانكماش ولون الخلطات من )5١(‏ إلى (18) 


: 
1 1 
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ع 24 

2 3 
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: ش 
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1 
ْ ْ 
3 
ٍ 3 
1 تلك 
]|5 |؟ || #8 اج | واع 
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تأثير كلا من كربونات الصوديوم وكربونات الكالسيوم والتلك على الطينات المحلية 


كه تجربة (41) 

6 كربونات صوديوم +- /١١‏ كربونات كالسيوم + /١١6‏ تلك + 5ه/ كاولين مصرى. 

ل١‏ ع ه سمء ل7 ح و,؛ سمء ل" - 4ر4 سم» انكماش الجفاف - 2/١‏ وانكماش الحريق - صفر 
25 تجربة (50) 

١6‏ كربونات صوديوه+ 6 كربونات كالسيوم+ 06 تلك+- هه/ بول كلى. (زاد حجم العيئة). 
ل١‏ - ه سمء ل” ح و,4؛ سم ل" ع ه سمء انكماش الجفاف - 5/ وانكماش الحريق > ؟ 

5ه تجربة (01) 

6 كربونات صوديوم + /١٠١‏ كربونات كالسيوم + /١١‏ تلك + هه/ سيلي», (العينهة هشة وتفتت) 
ل١‏ ده سمء ل7 ح ها سم ) لم ع ؟, انكماش الجفاف - صفرهء وانكماش الحريق ع ؟ 

ككهم تجربة (57) 

6 كربونات صوديوم + /١5‏ كربونات كالسيوم + /١١‏ تلك + 5ه5./ أسواني. 

ل١‏ اه سمء ل؟ ع 8ر4 سمء ل" > 4,8 سمء انكماش الجفاف - 2/4 انكماش الحريق - صفر 
© تجربة (7ه) 

6 كربونات صوديوم + /١5‏ كربونات كالسيوم + /١١‏ تلك + 65 بنتونيت. 

ل١‏ حداه سمء ل7 حت مرغ سمء ل" عد هارع سمء اتكماش الجفاف - »/٠١١‏ وانكماش الحريق - صفر 
5ه تجربة (54) 

6 كربونات صوديوم + /١6‏ كربونات كالسيوم + /١6‏ تلك -+ همهم تبييني : ( العينة هشة ) 
ل١‏ ح- ه سمء ل؟ ع ه سمء ل" ح ه سمء انكماش الجفاف - صفرء واتكماش الحريق -- صغفر. 
كه تجربة (هه) 

6 كربونات صوديوم + ١١‏ كربونات كالسيوم + /١١‏ تلك + 05/ أرمن. (العينة هشة). 

ل١‏ ح ه سمء ل؟ ع رغ سمء ل" > 4,8 سمء انكماش الجفاف - 4/ وانكماش الحريق - صفر 
5ه تجربة (05) 

6 كربونات صوديوم + /.١5‏ كربونات كالسيوم + /١١6‏ تلك + ههم/ تربة زراعية. 

لاعت هم سمء ل؟ع-م,؛ سمء ل"7ح 4,8 سم انكماش الجفاف- ؛/ وانكماش الحريق- صفر 


كه تجربة (ه) 

5 كاولين -+ 6,؟١1./‏ بول كلى + 5,؟١/‏ سيلي + 5,؟١١/‏ أسواني + 11,5/بنتونيت + 1150 / 
تبيينى + ه,11/ أرمن + 0,؟1١/‏ تربة زراعية - 7/1١٠١‏ ل1 2ه سمءل7 حت هر4 سمء ل" - 
2 سم ) انكماش الحفاف 2 /٠١‏ وانكماش الحريق - صفر 
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شكل رقم (76) 
لون الخلطات من (49)إلى (55) 
بعد التسوية عند درجة ١٠٠1م‏ 


من خلال التجارب من (44) إلى (05) لاحظ الدارس ما يلي : 


المواد المبيضة تطفم على سطح العيئنة بعد الحريق وتلتصق به وتعطي درجات لونية ما سين 
الأصفر والأخضر وقد تنفصل أو تتشقق في بعض الأماكن عدا التي تفتت؛ والخلطات رقم ,)0١(‏ 
(4ه)»: (ههع» (55) لم تتصلب بالدرجة المطلوبة وتم كسرها بسهولة؛ والخلطات رقم (45)» (50) 
لها نفس نسبة الانكماش أثناء الجفاف وكذلك أثناء الحريق (انكماش الجفاف - ؟/ » وانكمساش 
الحريق - صفرء وأما الخلطة رقم (7ه) نسبة انكماش الجفاف 4/ وانكماش الحريق - صفرء 
والخلطة رقم (07) نسبة انكماش الجفاف - 2/٠١‏ وانكماش الحريق - صفر. 


جدول رقم )١1(‏ 


نسبة الانكماش ولون الخلطات من (14) إلى ("ه) 


ون اخلط بد الحرية 
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اك صوديوم » ١5‏ /ك كالسد مه ١‏ /تلك 
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تجارب للوصول إلى خلطات تتقارب فيها نسبة الانكماش ودرجة التسوية وتختلف في اللون. 
انتقاء بعض خلطات التجارب السابقة والتأكد من صحة النتائج. ١‏ 
© السيد محمد السيد 
كه تجربة (58) 
8٠‏ تبيينى + 50/ أرمن» ل١‏ ح ه سم ؛ ل؟ ع ",4 سم ء ل ع ”,4 سم 
إذن ائكماش الجفاف - 7/١14‏ وانكماش الحريق - /١‏ 
5م تجربة (59) 
٠‏ تبييني + /14١‏ أرمن : ل١‏ ح ها سماع» ل”7 ح 4,4 سم ء ل" حت ,4 سم 
إذن انكماش الجفاف - 7/١17‏ وانكماش الحريق > 5/ 
5ه تجربة (50) 
٠‏ تبييني + ٠‏ أرمن؛ ل١‏ ح ه سم ء ل7 ع هر,؛ سماء» ل" ع ه"ار4 سم 
إذن انكماش الجفاف - /٠١١‏ وانكماش الحريق - ؟١/‏ 
© فتحية إبراهيم محمد طريف 
كتهم تجربة )51١(‏ 
٠ه‏ كاولين+:”/ بول كلىي+١١./‏ أسواني ؛ ل١‏ حت هم سم ل لاح 68 سم ء 
لع 56رؤسم- إذن انكماش الجفاف - 0ه/ وانكماش الحريق - /١‏ 
© تجربة (57) 
كاولين + /٠١‏ بنتونيت» ل١‏ ح ه سم ء ل” ع /ار؛ سمح ل" - ",4 سم 
إذن انكماش الجفاف - 75 وانكماش الحريق - ؟/ 
© سهير محمد الغريب 
5ه تجربة (51) 
05 بنتونيت + /5٠‏ كوارتز» ل١‏ ع ه سمء ل؟ - ه,؛ سمء ل" - 4,4 سم 
إذن انكماش الجفاف - /٠١‏ » وانكماش الحريق - /١‏ 
5ه تجربة (514) 
6١‏ بنتونيت + /5٠‏ كاولين: ل١‏ ع ه سمء ل؟ ع ",4 سمء ل" ع 4,56 سم 


إذن اتكماش الجفاف - /١5‏ وانكماش الحريق :- /,١‏ 
5 تجربة (50) 
6 بنتوئيت + ه,/ا7/ كاولين + 5,؟١١/‏ تلك + 5؟7/ كوارتزء ل١‏ ده سمء ل" ت "رغ 


سم ) ل نم حت مور سمء انكماش الجفاف - 27/8 وانكماش الحريق - /١‏ 


60 نادية هريدي أحمد 
كي تجربة )”5١‏ 
80٠‏ كاولين + 40/: بول كلى + «زبنتونييت + //٠١‏ تلك + 11١‏ فلسبار» 1 - ه سمء لم - 
ولا,ة سمء ل" عد لار,4 سم انكماش الجقاف - 5ه/. وانكماش الحريق > /١‏ 


5ه تجربة (517) 

"/ كاولين + /٠١‏ بول كلى + "٠‏ /كوارتز + 70/ فلسبارء ل١‏ عده سسم ) ل؟ ح رع 
سم ء ل م - همرة سمء انكماش الجفاف - 7/7 وانكماش الحريق - /١‏ 

5 تجربة (8") 


5 كاولين + /*١0‏ بول كلى + 77,5 /أرمن + ه,// تلك + /١١‏ فلسبار» ل١‏ > ه سمء ل - 
1؟ سمح ليم حت قرغ سمء انكماش الجفاف - 8/ وانكماش الحريق - ؟/ 
© رشا فوزى أحمد 
5م تجربة (39) 
916 أسوانى + 5بنتونيت + 1,5 7/ حيبة صفراء (سيلى) + /"1١,5‏ تربة زراعية. 
ل1 - ها سمء ل3 > 4,5 سمء ل8 ع ههرة سمء 
انكماش الجفاف - 2/8 وانكماش الحريق - /١‏ 


65 تجربة )7١(‏ 
طيئة أسوانية ‏ ل١‏ عه سم., ل" - ",؛ سمء ل" - هر؛ سم 
إذن انكماش الجفاف -- 8./ وانكماش الحريق > /.١‏ 
خلال التجارب من (258) إلى )7١(‏ لاحظ الدارس ما يلى : 
الخلطة رقم (/ا") نسبة انكماش الجفاف "/ وانكماش الحريق /١‏ والخلطة رقم (55) 


انكماش الجفاف ه/ والحريق /١‏ 

أما الخلطة رقم )5١(‏ انكماش الجفاف 2/5 وانكماش الحريق - ”/ والخلطة رقم (؟57) 
انكماش الجفاف - 5”/ » وانكماش الحريق - ”7/7 

وأما الخلطة رقم (54)» (55) لهما نسبة انكماش الجفاف - 8/ وانكماش الحريق - 2/١‏ 
والخلطة رقم (58)» )7١(‏ لهما نسبة انكماش الجفاف -2/8 وانكماش الحريق - 2/5 والخلطة 
رقم (60)ء2 (57) انكماش الجفاف /٠١‏ وانكماش الحريق 7/ 

أما الخلطة رقم (09) انكماش الجفاف - /١١‏ »؛ وانكماش الحريق - ؟/ والخلطة رقم 
(54) انكماش الجفاف /١4‏ وانكماش الحريق ”/ والخلطة رقم (14) انكماش الجفاف /١4‏ 
والحريق ./١‏ 
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شكل رقم (/ا/ا) 


ىو 
١ : - 1‏ )! أى : ( 
1 50 اك - 3ن 4 3 4 ا 4 ون / ام ااه ار د ١‏ ك0 
م د عن امس وي ا 7 ا 00 000 1-0 سيو 
ل ل ار قتا در 
0 ل ل ل ب يا م ا 0 
لبي يد 2 4 ا كالب ا 0 2-2 27 / : 
2 01-6 --5- 1ك ”7 : 1" ٍ 0 3[ 3 00 0 5 4 4 0 


بعد التسوية عند درجة م 


وقد قام الدارس باختيار الخلطات رقم (58)» (58)»: (54).» والطينة الأسوانية(١7)‏ لتكون 
محورا رئيسيا حيث تتقارب نسبة انكماشها سواء الجفاف (8/) وكذلك الحريق )/5-١(‏ في 
الخلطات الأربعة» وسوف يحاول الدارس تعديل النسب فى خلطات التجارب وإضافة خامات أخرى 
للوصول إلى خلطات تتقارب فيهاأ نُسبة الانكياش ودرجة التسوية وتختلى قْ در جه اللون هم النسب 
سالفة الذكر (انكماش جفاف 8/ وانكماش حريق .)/,5-١‏ 


جدول رشم (2؟) 
نسبه الانكماش ولون الخلطات المختارة من تجارب الدراسات السابقة(من 8ه إلى 07١‏ 
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تعديل النسب في خلطات التجارب السابقة وإضافة خامات أخرى للوصول إلى خلطات تتقارب 
فيها نسبة الانكماش ودرجة التسوية وتختلف قُْ درجة اللون 


)7١١ تجربة‎ 25 

5١‏ تبيينى + /5٠‏ أرمن + /١6‏ جروك» إذن النسب )"/٠١/٠١(‏ بضرب النسب<ا م,) 

1 تبييني 7# أرمن + مام جروك - 7/946 ل١‏ م سمء ل” ع ور سمح لم ع م 
سمء انكماش الجفاف - 7/١١‏ وائكماش الحريق - ؟/ 

5 تجربة (0/1) 

/“"٠‏ تبييئى + /1٠‏ أرمن + ه./ كوارتز + ه/ جروك» النسب )١/١/8/١١(‏ ”ا هر,؛ 

6/ تبييني ارك" أرمن -+ 6 كوارتز + ه,4/ جروك ع ووة/» ل١‏ ه سم ل؟ حا ورغ 
سم » ل" - "ار؛ سمء» انكماش الجفاف - 7/٠١١‏ وانكماش الحريق > 1/ 

5ه تجربة (0) 

4,” )1/1/4/١( أرمن + 5/ فلسبار + 5/ جروكء» النسيب‎ 2٠ + تبيهيني‎ ٠ 

تبيينى + 18,5/ أرمن + 4,5/ فلسبار + 4,5/ جروك - :/٠١١‏ ل١1‏ ح ه سمء ل؟ - 
ه.؛ سما ء. ل" > 4,4 سمء انكماش الجفاف > /٠١‏ وانكماش الحريق - ؟”/ 

25 تجربة (74) 

5٠‏ كاولين + /4١‏ بول كلى + /٠١‏ أسواني ؛ النسب (4/0/؟) وبالضرب اه 

كاولين + 85/ بول كلى + /١6‏ أسواني - 27/99 ل١1‏ ح ه سمء ل7ح /ار4 سمء 

ل مب لا,سم- إذن انكماش الجفاف - "7 وانكماش الحريق - صفر 

كم تجربة (ه7) 

كاولين + /٠١‏ بنتونيت» النسب (4/؟1) وبالضرب اه 

١‏ كاولين + /١8‏ بئتونيت ع 2/99 ل١‏ ح م سم ٠‏ أل”» حت 4,56 سمء لم ت ه,؛ سم 

إذن انكماش الجفاف - /: وانكماش الحريق - 9 

تجربة (075) 

5 بنتونيت + /5٠‏ كوارتز + 5/ كاولين + /٠5‏ فلسبارء النسب )1/1/1١/٠١(‏ كاه,غ 

6 بنتونيت -+ 48/ كوارتز + ه,4/ كاولين + ه, 74 فلسبار - 2/49 ل١‏ ع ه سمء ل" > ه,؛ 
سم ء سم - ور؛ سوء انكماش الجفاف - /٠١‏ ». وانكماش الحريق - صفر 

25 تجربة /ا/ا) 

5٠‏ كاولين + /5٠‏ بنتونيت + /٠١‏ جروك + /1١5‏ فلسبارء )0/9/١١/1١(‏ «اع 

كاولين + 45/ بنتونيت + 8/ جروك + ؟١١/‏ فلسبار ع- ٠٠١‏ ل١‏ م سسمء ل؟ ع هر 
سم ل" > 4,4 سمء انكماش الجفاف - ٠١١‏ وائكماش الحريق - 95 


ف 

كه تجربة (178) 

ه/ كاولين + هه/ بنتونيت + 0؟/ تلك + /5٠‏ كوارتز» )٠١/6/11/1١6(‏ كاه,” 

و1 كاولين+ ه,/ا5/ بنتونيت+ /١١,5‏ تلك+ 7”0/ كوارتز - ه,؟١٠/:‏ ل١ح‏ ه سمء ل"؟ 
هه,؛ سمء ل" > ورة سمء أنكماش الجفاف >- 794 وانكماش الحريق - /١‏ 

5ه تجربة (0/9) 

/كاولين+٠‏ بول كلي+١٠١/بنتونيت+١٠/‏ تلك+ه١/‏ فلسبار» )*/1/5/1١/5(‏ >اه,؛ 

5" /كاولين5 4 بول كلى+4/:بنتونيت+95/تلك+5,١1/‏ فلسبارك :/٠١7,5‏ ل١-‏ ه سمء ل” 
لا,؛ سمء ل" - "رة سمء انكماش الجفاف - 5/ وانكماش الحريق - /١‏ 

كم تجربة )86١(‏ 

/ كاولين + ه4/ بول كلى + ”7 /كوارتز + ١؟/‏ فلسبارء (95/5/ه/ه) 4 

4 كاولين + 05/ بول كلى + ١7/كوارتز‏ + /٠١‏ فلسبار ع 27٠١١‏ ل١‏ ع ه سمء ل" - “ار؛ 
سمء ل” ع لار4 سمء إذن انكماش الجفاف - 5/ وانكماش الحريق - صفر 


1 


لاحظ الدارس أن الخلطات (9/7)» (0) »2 (075)» (/07) لهم نفس نسبة انكماش الجفاف 
٠‏ بخلاف انكماش الحريق حيث أن الأولى 4/ والثانية والرابعة ؟/ أما الثالثة صفرء أما 
الخلطات (54)»: (4/): )8١(‏ لهم نفس نسبة انكماش الجفاف ”5/ أما انكماش الحريق الأولى 
والثالثة صفر والثانية ؟,/» أما الخلطة رقم (08): (7/5) فكانت لهما نفس نسبة انكماش الجفاف 
ونفس نسبة انكماش الحريق ؟1/. 


جدول رقم )١5(‏ 
نسبة الانكماش ودرجة اللون فى الخلطات من )2١(‏ إلى )8١(‏ 


انكماش الجفاف انكماش الحريق ن الخلطة بعد الحري 
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١‏ 
وما 
21 
9 


١ ا‎ 


شكل رقم (78) 
لون الخلطات من (١)إلى )86١(‏ بعد التسوية عند درجة مم 


قد لاحظ الباحث أن تعديل النسب في التجارب السابقة لم يأتي بالنتيجة المرجوة لذا سوف 
يتم إضافة المواد اللدنة والمواد الخشنة بنسبة أكبر في التجارب اللاحقة. 
كته تجربة (81) 
تبيينى + 0٠ه/‏ أرمن +- /٠‏ جروك» إذن النسب (5/0/") بضرب النسبءا ه,/ 
ا 55 ا أرمين+ 54 جروك- و,/او /» ل١‏ حت 6 سسمء ل ؟ 04 سمء ل - 
ر؛ سمء إذن انكماش الجفاف > 7١١‏ وانكماش الحريق - 6/ 
كم تجربة (87) 
تبيينى + /4٠‏ أرمن + /٠١‏ كوارتز + /٠١١‏ جروك» النسب (1/1/4/5) < هرم 
/6١‏ تبييني + ؛/ أرمن + ورم/ كوارتز + و,8م/ جروك - 2/٠١١5‏ ل١-‏ ه سمء) ل" - هى,) 
سم » ل" - ور؛ سمء انكماش الجفاف - 7٠١‏ وانكماش الحريق - صفر 
25 تجربة (809م) 
تبيينيى + /٠١‏ أرمن + /٠١‏ فلسبار + /٠١‏ جروكء النسب )1/1١/5/8(‏ <ادرم 


4 تبييني + /١7‏ أرمن + 8,5/ فلسبار + 8,0/ جروك - 2/٠١5‏ ل١ح‏ ه سم ل" > 0,؛ 
سم » ل ل سمء انكماش الجفاف - 7/8 وانكماش الحريق - /١‏ 

كته تجربة (64) 

5٠‏ كاولين + ٠ه/‏ بول كلى + ١8م‏ أسوانى , النسب (ه/ه/؟) وبالضرب لاه رم 

5 كاولين + 47,5/ بول كلى + ١‏ أسواني :/1١7‏ ل١‏ - ه سمء ل١ع‏ ه/ار؛ 


سمء ل“- لا,رؤسمء انكماش الجفاف - 1,5 وانكماش الحريق - /١‏ 


© تجربة (868) 

كاولين + /٠‏ بنتونيت»- النسب (4/) وبالضرب ذا 6,16 

كاولين + ه/ا,غ7/ بنتونيت - 914/): ل١‏ ده سمء ل7 ح ”,4 سمء ل" حاه 
سم إذن انكماش الجفاف - 8/ وانكماش الحريق > /١‏ 

كته تجربة )8١(‏ 

2 بنتونيت+ /5٠‏ كوارتز+ /٠١‏ كاولين+ /٠١‏ فلسبارء النسب (ه/ه/1/١)‏ كاهرم 

16 بنتوئيت-+ ه,؟4:7/ كوارتز+ ه,م/ كاولين + ه,8م/ فلسبارع- ؟١١٠/»‏ ل١‏ جاه سمء ل 
",4 سمء ل” > هر؛ سمء إذن انكماش الجفاف - 8/», وانكماش الحريق > /١‏ 

كه تجربة (8107) 

١‏ كاولين + /5٠‏ بنتونيت + /٠١‏ جروك + /٠١‏ فلسبارء (ه/5/؟/) *<اه,> 

6 كاولين+ 6٠,؟"/‏ بنتونيت+ ١‏ /7جروك- /1١9,5‏ فلسبارع و,لاة/» ل١‏ - هم سمء ل 
8 سمء ل" ح- هر سمء إذن اتكماش الجفاف - /٠١‏ وانكماش الحريق <- صفر 

كه تجربة (88) 

ه/ا/ كاولين + /”٠‏ بنتونيت + /7٠‏ تلك + //5٠‏ كوارتزء» )٠١/5/1١5/١8(‏ *4,"؟ 


2 


1 


*/ كاولين + 79/ بنتونيت + /١7‏ تلك + 7/541 كوارتز - 2/1١١١‏ ل١-‏ ه سم.ء ل؟ - ورة 


سمء ل" عد ه,؛ سمء إذن انكماش الجفاف - /٠١‏ وانكماش الحريق - صفر 

5ه تجربة (89) 

ع /كاولين 5٠+‏ /بول كلى ١6+‏ /بنتونيت+ /٠١‏ تلك+ه١1/‏ فلسبارء (1/5١/9/5/9)»<اه/ار”‏ 

ه 1 ككاولين ده ؛ /بول كلى+ه؟ ١ ١,‏ /بنتونيت+ه,/10/ تلك+0؟7,١١/‏ فلسبار - 0,/ا8,/ 

ل اع سم ) ل ع 6 سم لاحت 56,ة سم » انكماش الجفاف- 5/وانكماش الحريق- /١‏ 

كته تجربة )1١(‏ 

٠‏ كاولين + /٠7٠١‏ بول كلى + 8؟/كوارتز + ه؟/ فلسبارء (14/5١/ه/ه)‏ "ارم 

٠‏ كاولين + 55/ بول كلى + ه,"١‏ /كوارتز + /١5,0‏ فلسبار - 919/: ل١‏ - ه سمء ل" 
4 سمء ل" حت 8ر4 سم ء إذن انكماش الجفاف - 4/ وانكماش الحريق - صفر 


لاحظ الدارس أن الخلطات (89): »)8١5(‏ (85)» لهم نفس نسية انكماش الجفاف // 
وئفس نسبة انكماش الحريق ؟7/: الخلطات (؟١8)»‏ (80)» (88)» لهم نفس نسبة انكماش الجفاف 
٠‏ ونفس نسبة انكماش الحريق صفرء أما الخلطات (84)؛ (84) لهما نفس نسبة انكمساش 
الجفاف ه/ أما انكماش الحريق للأولى /١‏ والثانية ؟/» أما الخلطة )8١(‏ انكماش الجفاف :»/١١‏ 


وانكماش الحريق ,/ والخلطة رقم 40١‏ اتكماش الجفاف 2/5 وانكماش الحريق صفر. 


سسنةهة 
يلي 5 


١/5 


الخلطات من (١8)إلى )١0(‏ بعد التسوية عند درجة 6.6٠٠‏ 


جدول رقم (107؟) 


2 الانتكمياش ودوجه اللون قُْ الخلطات من )8١(‏ إلى )65١(‏ 
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١ /ا/ا‎ 


كم تجربة )4١(‏ 

تبييني + 8م /أرمن + *9/ فلسبار - 44 النسب ,)1/١/١(‏ ل١‏ - ه سمء ل" ح ه,؛ 
سمء ل" - ور؛ سمء إذن انكماش الجفاف > /٠١‏ وانكماش الحريق - صفر 

كتهم تجربة (17) 

تبيينى + /٠‏ أرمن +0/ جروك - /٠٠١‏ النسب (2)1/1/7 ل١-‏ ه سمء ل8- 
"؟ سم » ل - هن,؛ سمء انكماش الجفاف - 7/48 وانكماش الحريق - /١‏ 

كم تجربة (19) 

كاولين+ /"٠‏ بول كلى+ /٠١‏ أسوانى+ /٠١‏ تلك > /٠٠١‏ النسب (8/4/١1/؟)‏ 

لت ه سمء ل9اح هلارة سوء لمات /ا,؛سمءانكماش الجفاف- ه/إوانكماش الحريق- ١‏ 

5ه تجربة (44) 

كاولين + 0"/ بنتونيت - 0/٠٠١‏ النسب 9/"). ل١‏ عه سمء ل؟ ع ",؛ 
سم . لم - هر؛ سمء إذن انكماش الجفاف 7/78 وانكماش الحريق >- /١‏ 

5ه تجربة (45) 

٠‏ كاولين + ه"/ بنتونيت + /٠١‏ تلك + /1١١6‏ كوارتز ع /1٠٠١‏ النسب (0//07/8) لاعده 
سمء ل7 هوهر؛ سمء ل7- ور؛ سمء انكماش الجفاف 4/ وانكماش الحريق /١‏ 

5 تجربة (15) 

)1/1/1/4/8( /٠٠١ - فلسبار‎ /١٠١+كلت‎ /١٠١+تينوتنب/‎ ٠١+ ؛/ بول كلى‎ ١ /كاولين+‎ ٠ 
/١ وسمء ل؟- 3100 ل"اع- /ارؤسمء انكماش الجفاف- 5/وانكماش الحريق-‎ ع١ل‎ 

65 تجربة (917) 

“/كاولين+ ٠5/بول‏ كلى+ ٠/تلك+ ٠١‏ /فلسيارك ...كنك (*/ه/١1/١).‏ ل١ح-‏ اه سمء ل7 - 
",4 سمء ل" - وه,4 سمء انكماش الجفاف - 7/8 وانكماش الحريق > /١‏ 


لاحظ الدارس أن الخلطات (2»)47 (99)» لهم نفس نسبة انكماش الجفاف 8/ ونفس نسبة 
انكماش الحريق 2/١‏ والخلطات ("9)؛ (2)95 لهم نفس نسبهة انكماش الجقاف 5/ وئفس نسسبة 
انكماش الحريق ./١‏ 

أما الخلطة )4١(‏ لها نسبة انكماش جفاف 2٠١‏ أما انكماش الحريق 2/١‏ والخلطة (ه4) 
انكماش الجفاف 9/» وانكماش الحريق »/١‏ والخلطة رقم (14) انكماش الجفاف 2/8 وانتكماش 
الحريق ؟/. 
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ا 
00 0 
ل 0 

5 


0 


5 


ا 
1١‏ 
0 
ا 
8 


عا 
ساي 


5 


اس ' 8 ١‏ 8 : : 8 000 0 58 3 م 0 . : . ١‏ . : 3 0 ' 
١ 0 1 . 2‏ 00 0 0 0 مكدو 2000 1 3 7 ا 
. ل ل سردي ا سسا نا 1 0 1 الكسا 
: لد ايا 0 3 7 0 
-. 
لين 8 
1 0 2 
0 0 : 


4 


-- 0 
ل 


2 


0 
3 


و 
بان 


1 3 
1 


جدول رقم )١8(‏ 
نسبة الانكماش ودرجة اللون في الخلطات من )1١(‏ إلى (91) 


© تجربة (58) 


55/ تبيينى + ه"/ أرمن + /١6‏ كوارتز - /٠٠١‏ النسب )/0/٠١(‏ ل١‏ حت 4 سسم) ل7 - 
1 سم ) ل" ع مرةء سم ) اتكماش الجفاف - 8// وانكماش الحريق 1 

مر تجربة ١٠٠١١‏ 
؛ /كوارتز + ه,” 5 // بنتونيت- ه ,/1/ كاولين-+7,6./ فلسبأر س 6٠لام/‏ (كرة/تره/١1/١)‏ 


لاع وسمء ل؟ح لارؤسمء ل9#ت "ر4سمء انكماش الجفاف- "/وانكماش الحريق- /١‏ 


١ 1 


)٠١١( تجربة‎ 25 

كاولين+ 97/ بنتونيت + /1١١‏ جروك + /7١‏ فلسبار - 59 النسب )/7/١/8/*(‏ لاعده 
سم ل7 لارغ سمء لح ",4 سمء أنكماش الجفاف 5/ وانكماش الحريق 7/ 

كته تجربة )٠١7(‏ 

كاولين+ /١١6‏ بول كلى+ 55/ بنتونيت- 2/٠٠١‏ النسب (؟١/*/ه),‏ لإعداه 
سمء ل١ح‏ لار؛ سمء للا ",4 سمء انكماش الجفاف "2/5 وانكماش الحريق7/ 

)٠١9( تجربة‎ 25 

كاولين+ /5٠١‏ بوك كلى+ 1/ أسواني - 7/٠٠١‏ النسب .)9/٠١/07(‏ لاع م سمء ل؟ح بارع 
سم؛ ل“ /ار4سمء انكماش الجفاف- 5 وانكماش الحريق- صفر 

)٠١4( تجربة‎ 25 

*/كاولين +50 بول كلسي+١١/‏ بنتونيمت+ه/تلك- ))1/8/٠١/5( ,2/٠٠١‏ لاع ه سمء ل7 2 
لارة سمء ل” - لارة سمء انكماش الجفاف > 5/ وانكماش الحريق > صفر 

)٠١5( تجربة‎ 5 

كاولين + /75١‏ بول كلى + /٠١‏ فلسبار - 2/٠٠١‏ (5/11/5): ل١2‏ ه سمء ل - "ار 
سمء ل" ح لار4؛ سمء أنكماش الجفاف - 5/ وانكماش الحريق - صفر 


لاحظ الدارس أن الخلطات (48)» (١٠٠)؛ )٠١١3( 2)٠١1١(‏ لهسم نفس نسبة انكماش 
الجفاف "/ ونفس نسبة انكماش الحريق 2/5 والخلطات )٠١5( »)٠١4( »)٠١(‏ لهم نفس نسسبة 
انكماش الجفاف ”/ ونفس نسبة انكماش الحريق صفرء أما الخلطة (44) لها نسبة انكماش جفاف 
4 أما انكماش الحريق ؟/. 
جدول رقم )١9(‏ 
نسبة الانكماش ودرجة اللون فى الخلطات من (48) إلى )٠١8(‏ 


رقم الخلطة انكعاش الحرة ون الخاطة بعد الحريق 
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شكل رقم )8١(‏ 
لون الخلطات من (48)إكى )٠١5(‏ بعد التسوية عند درجة ٠٠م‏ 


خلال التجارب العديدة السابقة لاحظ الدارس أن خلطات التجارب تختلف فى نسبة 
الانكماش سواء أثناء الجفاف أو أثناء الحريق وقد قام الدارس بتصنيف الخلطات الناجحة حسب 
نسبة الانكماش إلى عدة مجموعات سوف يتم ترتيبها تصاعديا على النحو التالي: 
.١‏ انكماش الجفاف - ”/ . وانكماش الحريق - صفر 
الخلطات رقم (149)» .)5١0(‏ 
؟. انكماش الجفاف - "/ . وانكماش الحريق 
الخلطة رقم (/51). 
". انكماش الجفاف - 4/ . وانكماش الحريق - صفر 
الخلطات رقم (/ا١) )4١( )1١0( )"8( )"5( )"4( )9793( )55( )١18(‏ (ه) (40). 
؟. انكماش الجفاف - 4,/ . وانكماش الحريق - ؟: 
الخلطات رقم (8؟)»: ("5؟)2 (2)175» (45)غ: (15). 
ه. انكماش الجفاف - ه,/ . وانكماش الحريق - ١‏ 
الخلطات رقم (55)» (54). 
5. انكماش الجفاف - ه/ . وانكماش الحريق 
الخلطات رقم »)5١(‏ (85). 
. انكماش الجفاف - 5/ . وانكماش الحريق ع صفر 
الخلطات رقم .)7١( 2) )١0(‏ (5/)» (١ل)ء‏ ("١٠)ء‏ (4١٠0)ء‏ (ه١٠).‏ 
6. انكماش الجفاف - 5/ . وائنكماش الحريق - 95 
الخلطة رقم (48؟)» رككى رخلاي (خذي رددكي (إلدل) 1١ل‏ 


/١ 


/ 


١8١ 


4. انكماش الجفاف - 8)/ . وانكماش الحريق - صفر 

الخلطة رقم .)١8(‏ 

/١ > انكماش الجفاف - 8/ . وانكماش الحريق‎ . ٠ 

الخلطات رقم (2»)54 (59)»: (5؟4)» (910). 

١١.انكماش‏ الجفاف - 8/ . وانكماش الحريق - ؟/ 

الخلطات رقم (58)» (٠١لامء‏ (هلام)» (قلا)» ("م)ء (مم)ء (كم) (45). 

؟. انكماش الجفاف - /٠١‏ . وانكماش الحريق - صفر. 

الخلطات رقم (9) 2 (ه2))4 لاه (كلا)ء (كمء (لام)ء (88). 

١7‏ . انكماش الجفاف - /٠١‏ . وانكماش الحريق ع ؟/ 

الخلطات رقم »)5١(‏ (5)»؛ (“"الا). (لالا). 

4. انكماش الجفاف - /٠١‏ . وانكماش الحريق - ؛/ 

الخلطة (١؟/7).‏ 

6 . انكماش الجفاف - ؟١١/‏ . وانكماش الحريق ع صفر 

الخلطة رقم (17؟). 

5. انكماش الجفاف - ؟١/,‏ وانكماش الحريق - ؟/ 

الخلطات رقم (١؟)»‏ (29)؛ .)8١(‏ 

. انكماش الجفاف - /١4‏ . وانكماش الحريق - صفر 

الخلطة رقم (41). 

. انكماش الجفاف ع /١4‏ . وانكماش الحريق > /١‏ 

الخلطة رقم (54). 

4. انكماش الجفاف - /١4‏ . وانكماش الحريق - /١‏ 

الخلطات رقم (١1"؟))‏ (58). 

؛». أنكماش الجفاف - 8م١/‏ ». وانكماش الحريق - صفر 

الخلطة رقم .)١9(‏ 

انتقاء أفضل خلطات تجارب الدارس لتنفيذ الأعمال الفنية: 
وقد اختار الدارس مجموعتين هما : 

© العاشرة (أربع خلطات) انكماش جفاف 8/ وانكماش حريق ./١‏ 

© المجموعة الحادية عشر (ثمان خلطات) انكماش جفاف 8/ وانكماش حريق ”/ لتنفيذ الأعمال 
الفنية وتطبيق التقنيات عليها حيث وجد الدارس أن هذه النسبة تتقارب مع نسبة انكساش 
الطينة الأسوانية. 
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1/ 
7 ,/ 
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جدول رقم )"٠(‏ 


١ 5م‎ 


١ مق‎ 


الأعمال الفنية للدارس (التطبيقات) 
قام الدارس بعمل بعض المشغولات الخرفية المستوحاة من الطبيعة ومن التراث من خلال 
طرق التشكيل المتعددة باستخدام الطينة الأسوائية» وقبل أن تجف تماما قام بعزلها بالفازلين الطبي: 
وتم عمل قوالب من الجبس لهذه الأعمال مكونة من جزئين» ثم قام الدارس بعد ذلك بتنفيذ هذه 
الأعمال مرة أخرى داخل هذه القوالب سواء بالطين الأسوانى» أو بخلطات الطينات المحلية التى قد 
أثبت صلاحياتها للتشكيل ومن بينها المجموعة التى اختارها الدارس لتنفيذ تقنيات الطين المدمج: 
وكل ذلك باستخدام الشراشم أو غيرها. 


وقد قام الدارس بتنفيذ غالبية الأعمال بإسلوب الضغط داخل القالب الجصي (الجبس) ثم 
اللحام بالطين السائل» كما قام الدارس بتنفيذ بعض تقنيات البطانات الطينية الملونة على الأعمال 
المنفذة بالطين الأسوائى وكذلك الأعمال المنفذة بالخلطات الصالحة للتشكيل» والبطانة الطينية التى 
استخدمها مكونة من (5٠؟/‏ كاولين + ه؟/ بول كلى + ه5/ تلك + 55؟/ فلسبار)» بالإضافة إلى 
الأكاسيد المعدنية الملونه 2 أكسيد الحديد. أكسيد المنجنيز. أكسيد النحصاس . أكسسيد الأنتيسون : 
أكسيد الكروم ؛ وأكسيد الكوبالت)» التى تم إضافتها بالنسب المتعارف عليها والتى سبق الحديث 
عنها مسيقاء ن بعد الحريق الأول (بسكويت) عرد ٠‏ قام بتطبيق طللاء زجاجي شفا ف( رصاصي) 
قام الداردس بإعداده وهو عبارة عن /17/١(‏ أكسيد رصاص أحمر + 3م كوارتز + 1 كاولين) وتمنت 
التسويه غعدد 6م 
ومزاوجتها بتقئيات الطين المدمج من خلال استخدام خلطات الطينات المحليه بلونها الطبيعى . أو 
إضافة أحد الأكاسيد اللونة زهيدة الثمن» وصياغة ذلك بإسلوبه للخروج بتقنيات مستحدثة قد تفيد 
بعض الدارسين لمجال الخزف والإفادة من ذلك في إثراء السطمم الخزني. والتأكيد على أهمية اللون 
كعنصر تشكيلى وتعبيرى » والوصول لأساليب جديدة تثرى المشغولادت الخزفيسة من خلال المزواجسة 
بين تقنيات العجاثئن الطينية الملوئة وتقنيات البطانات الطينية الملونة. 


وفى الصفحات التالية عرض لأعمال الدارس التى قام بتنفيذها بطرق التشكيل» وتنفيذ بعض 
تقنيات العجائن الطينية مثل الميليفيوري» النيرياج» الترخيم؛ الكرات؛ أو الجمع بين مختلف 
التقنيات بالإضافة إلى تنفيذ بعض تقنيات البطانات الطينية الملونة مرة ثانية لتحقيق أساليب 
المزاوجة بين هذه التقنيات وتلك لعمل تراكيب فنية وجمالية» وقد قام الدارس بعرض الأعمال بادئا 
بالأعمال المنفذة بالطين الأسواني ثم بعد ذلك الأعمال المنفذة بالطين الأسواني مضافا لها البطانات 
الطينية الملونة» يلى ذلك الأعمال المنفذة بالعجائن الطينية ثم الأعمال التى تمت فيها عملية المزاورجة 
ليوضح الدارس الفرق بين هذه وتلك» ومدى تأثير اللون باستخدام المزواجة بين التقنيات. 


بف 


١ 85 


العمل الأول 


شكل رقم (؟85). 

أبعاد العمل : (/15765051) سم. 

الخامة: طين أسوانى. 

التقنية : التشكيل بالقالب بالإضافة لاستخدام الطينة السائلة لعمل ملامس على السطم. 


نم تشكيل وحدة داحل قالب من الجبس وتكرارها ثم تجميعها بصورة دائريه , وم تجميع 
الوحدات بطينة سائله وكذلك تم عمل مللامس بالطينة السائلة على سطح المشغولة والعمل : مجمسه 
يمثل إناء خزفي تم معالجة سطحه بالطينة السائلة ليعطي مظهراً خارجياً على السطح يشبه نبات 
الصبار. 


العمل الثانى 


شكل رقم (85). 

أبعاد العمل: )70)١9١(‏ سم. 
الخامه : طين أسواني. 

التقنية : التشكيل بالقالب. 


تم تشكيل وحدات مختلفة الأشكال والأحجام لبعض الكائنات البحرية داخل قالب من 
الجبس ثم تم تجميعهاء وتم اللصق بطينة سائلة والعمل في مجمله يمثل إناء خزفي من وحى بعض 
الكائنات البحرية وهي قِ وضع حركي. 
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العمل الثاني 
8 0 7 
أبعاد العمل )776112١7(‏ سم (طين أسواني) 


كم ١‏ 
العمل الثالث 


شكل رقم (84). 

أبعاد العمل : (5301569) سم. 

الخامه: طين أسوانى وخلطات من الطيئات المحلية. 
التقنية : التشكيل بالقالب. 


تم التشكيل بطريقة القالب وقد تم استغلال الفراغ الداخلى بين رأس الديك وذيله ليشبه 
قطرة الندى حيث لا ترى قطرة الندى في الغالب إلا بعد طلوع الفجر, وارتباط صياح الديك ببزوغ 
فجر جديد (مؤذن الفجر). 


العمل الرابع 


شكل رقم .)88١‏ 

أبعاد العمل: (57701747)5) سم, 
الخامة: طين أسواني 

التقنية : التشكيل بالقالب. 


تم تشكيل وحدة لجسم الطائر داخل قالب من الجبس باستخدام الطين الأسواني» ثم 
تكرارها وإعادة توزيعها ثم تجميعها مرة أخرى» وتم اللصق بطينة سائلة» والعمل في مجمله يمثل 
إناء زفي ذو ست فوهات وثلاثة أرجل : وهو عبارة عن مجموعة من الطيور في حالة تأهب للطيران 
وهي متشابه تماما للدلالة على أن الهجرة الجماعية عموماً تتم بين جماعات تكاد تكون متشابه تماما 
أو من نوع واحد (هجرة الطيور)ء والهجرة غالبا تحدث عندما لا يوجد المناخ المناسب للمعيشة في 
المكان الذي يتواجد به الكائن» أو للبحث عن مقومات أفضل للمعيشة. أو للهروب من الموطن 
الأصلى لسبب ماء والشكل في مجملة يظهر في صورة عضوية تدل على التأهب للحركة والانطلاق 
والتطلع لمستقبل أفضل. 
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العمل الخامس 


شكل رقم (85). 

أبعاد العمل: )45١١75(‏ سم. 

الخامة: طين أسوانى وبطانات طينية ملونة. 

التقنية : التشكيل بالقالب ورسم البطانات بالفرشاة وتطبيق الطلاء الزجاجي الشفاف. 


تم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطين الأسوانى ثم بعد ذلك تم تطبيق البطانات الطينية 
الملونة ( أكسيد حديد . أكسيد منجنيز) للحصول على لون بنى يميل ل واللون الرمادي القاتم 
وقد نم استخدام الطلاء الزجاجى الشفاف وقد قام الدارس بتفسيم العمل إلى مساحات نم نوزيع دواتر 
حلزونية الشكل بداخلها أشبه بدوامات البحر مع اختلاف أحجامها للدلالة على دوامة الحياة. 


العمل السادس 


شكل رقم (/81). 

أبعاد العمل : (71ه؟401) سم. 

الخامة: طين أسوانى وبطانات طينية ملونة. 

التفنية : التشكيل بالقالب وتقنيات مختلفة لتطبيق البطانات الطينية. 


تم تشكيل جسم الطائر ( الصقر) داخل قالب من الجبس باستخدام الطين الأسوانى, ثم ته 
تنفيذ تقنيات مختلفة للبطانات الطيئية الملونة كالرسم بالبطانة والتسييل والريشة والسجرافيتو 
مستخدماً البطانات الا ار واخضرا. والرمادية : 0 بق الطلاء ؛ الزجاجي الشفاف .ونام 
البصر وغير ذلك من الصفات : وغالباً ما يُرى الصقر محلقاً في الفضاء أو على قمة عالية ولم يرى 
حالسا على ديله, وق هذا الوضع الذى تخيله الدارس للصقر بكل صفاته السابقة تعسبيرا عن عن أوضاع 
خاطئة قد نراها أحيانا فليس كل جالس بقمة بقمة عالية أو محلق في الفضاء صقراء ويا أيها الصقر 
الجالس القائنيت سوف تأتيك الفرصه وتحلق قِ الفضاء أو ترتقي إحدىق القمم العالية. 


العمل الخامس 
أبعاد العمل 1١59‏ إكاوهة4) جيم (طين أسوان وبطانات طينية ملونة وطلاء زجاجى شفاف) 


أبعاد العمل )40<70١4(‏ سم (طين أسواني وبطانات طينية ملونة وطلاء زجاجي شفاف) 


١5 و‎ 


العمل السابع 


شكل رقم (88). 

أبعاد العمل: (8”كاه"6 ه) سم. 

الخامة: طين أسواني وبطانات طينية ملونة. 

التقنية : تشكيل بالقالب وبطانات ملونة وطلاء زجاجى شفاف. 


تم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطين الأسواني ثم بعد ذلك تم تطبيق البطانات الطينية 
الملونة باستخدام الغرشاة كما تم تسييل البطانات مستخدما اللون الأصفر والأخضر والأزرق (أكسيد 
أنتيمون» أكسيد كروم» وأكسيد كوبالت)» وقد تم استخدام الطلاء الزجاجي الشفاف. وقد قام 
الدارس بتنفيذ العمل في شكل حلزوني أشبه بالرياح في ثورتها للدلالة على بدايات الخريف» ويغلب 
عليها اللون الأصفر والقليل من اللوئين الأخضر والأزرق. 


العمل الثامن 


شكل رقم (89). 

أبعاد العمل : (1865065) سم. 

الخامة: طين أسوائى وبطانات طينية ملونة. 

التقنية : التشكيل بالقالب وتقنئيات مختلفه لتطبيق البطائات الطينية. 


تم تشكيل داخل قالب من الجبس وباستخدام الطين الأسواني تم تنفيذ العمل بطريقة 
الترقيد داخل القالب ثم تنفيذ تقنيات البطانات الطينية الملونة (تسييل البطانة» وطريقة التمشيط) 
مستخدما الألوان المختلفة من الأخضر والأصفر والرمادي والأزرق والأحمرء وفلسفة العمل تتمثل في 
شكل (الطائر الحزين) ويقصد الدارس بالطائر الحزين كل مسن أصيب بخيبة أمل في مستقبل كان 
يحلم به أو تحقيق أمنية كان يتمناها وعندما وصل إلى مفرق طرق (وجد أنه لا طائل مما كان يحله 
به) وقف في مكانه ووضع جناحيه جانباء إلا أنه ما زال لديه الأمل فهو مترقب للأحداث ويمد أحد 
قدميه استعداد للانطلاق مرة أخرى لتحقيق أحلام وردية يتمنى تحقيقها أو بعضها على الأقل. 
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شكل رقم (88) 
العمل السابع 
أبعاد العمل (0؟اه»اهه) سم (طين أسوائي وبطانات طينية ملوئة وطلاء زجاجي شفاف) 


شكل رقم (89) 
العمل الثامن 
أبعاد العمل (١7ا8<60)‏ سم (طين أسواني وبطانات طينية ملونة وطلاء زجاجي شفاف) 


العمل التاسع 


شكل رقم .)5١(‏ 

أبعاد العمل: )17707177<6١(‏ سم. 

الخامة : عجائن طينية ملونة » طلاء زجاجي شفاف . 

التقنية : التشكيل بالقالب ببقايا الطين الملون (خلطات طينة محلية). 


تم التشكيل بطريقة القالب ببقايا خلطات الطينات المحليةء ثم بعد ذلك تم استخدام بعسض 
الطينات الفاتحة اللون لعمل تطعيم على سطح الإناء» كما تم استخدام الطلاء الزجاجي الشفاف وقاهء 
الدارس بتنفيذ العمل فى شكل مجموعة من الطيور تكاد تتشابه في السمات الخارجية إلا أنها تختلف 
فى أحجامها وارتفاعاتها للدلالة على (الأسرة). 


العمل العاشر 


شكل رقم (51). 

أبعاد العمل: )19761702١7(‏ سم. 

الخامة : طين أسواني . طينات ملونة 2 وبطائات طيئية ملونة. 
التقنية : التشكيل بالقالب. 


تم تشكيل الطائر داخل قالب من الجبس وباستخدام الطين الأسواني تم تنفيذ الشكل مرة 
ثم تنفيذه مرة أخرى بالطينات الملونة» وتنفيذ العمل بالطينات الملونة كان من خلال استخدام تقنية 
النيرياج» ثم تم تطبيق البطانات الطيئية الملونةء من خلال تقنية الرسم بالفرشاة حتى تتم المزاوجة 
بين تقنيتي النيرياج ورسم البطائة بالفرشاة وبعد ذلك تم تنفيذ الطلاء الزجاجي الشفاف» وقد لاحظ 
الدارس أن تطبيق البطانات الملونة على الطينات الملونة قد أحدث شفافيات على سطم المشغولة أي 
أن لون البطانة على سطح فاتح يختلف عن وجودها على سطح قاتم ‏ كذلك يحدث تفاعل في اللون 
بين الطين الملون واليطانة الملونة وربما قد يتغير اللون تماما. 
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ظ شكل رقم 6 
العمل التاسع ا 
عحاء: طيئنة ملونه ؛ طلاء زجاجىي شقاف) 
ب 4 جووب- 3 د 
أبعاد العمل (*1502117711) سم (عم ا 0 


شفاف 
نة وطلاء زجاجى 
َه © انهلا تا دس ملونه 2 ١‏ ا 
. : طبنأات ملونه . 2 
5 ألم © طي 
أبعاد العمل (21715ا19) سمء طين أسواني 


١5 * 


العمل الحادى عشر 
شكل رقم (؟4). 
أبعاد العمل : (477270<619) سم. 
الخامة: طين أسواني ؛ خلطات طيئات محلية » بطائنات طيئية ملومه ) وطلاء شفافب. 
التقنيةه : التشكيل بالقالب » خلطات من الطينات المحلية ١‏ طريقة الكرات) ورسم البطانات بالفرثساة, 
البطانات المتطايرة» تسييل البطانة » وتطبيق الطلاء الزجاجي الشفاف. 


تم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطين الأسواني » وبعد ذلك تم تطبيق البطانات الطينية 
الملونة باستخدام الفرشاة» كما تم تسييل البطانات مستخدما اللون الأصفر والأخضر والأزرق في صورة 
متداخلة بين الألوان» وتم تطبيق البطانات بأسلوب البطانات المتطايرة» وقد تم استخدام الطلاء 
الزجاجي الشفاف وقد قام الدارس بتنفيذ العمل مرة ثانية بخلطات الطينات المحلية بإسلوب 
الكرات وكذلك تقنية الترخيم» ثم قام الدارس بعد ذلك بتطبيق تقنية الطلاءات المتطايرة للبطانات 
الطينية الملونة لإتمام عملية المزاوجة بين التقنيات» ومما لا شك فيه أن البيئة المحيطة لها تأثير 
كبير ومباشر في اختيار التصميم وعناصره. ولعل البيئة الزراعية التي يعيش بها الكثير منا تزخر 
بالعناصر الطبيعية التى ة قد تكون مُلهما في تنفيذ بعض الأعمال» ومن هذه العناصر الضفدع بها يحويه 
من ثنايا فى المظهر الخارجي للجلد وجحوظ في العينين بالإضافة للأصوات الغريبة التى يصدرها أثناء 
مطلع الصيف » ومن الغريب أن هذا الكائن يظل مختفيا طوال فصل الشتاء» حيث يقوم هذا الضفدع 
بعمل ما يسمى بالبيات الشتوىي» وليس وحده من الكائنات من يقوم بهذا إلا أن هناك بعض 
الكائنات من يفعل ذلك كالثمل مثلاء والجميع يعرف أن النمل يظل طوال العام يجمسع ما يحتاجٍ 
داخل مخازن خاصة وبطرق وأساليب خاصة لهذا البيات الشتويء لكن ما لا يعرفه البعض أن 
الضفدع يحتفظ بغذائه طوال هذه الفترة تحت هذا الجلد المترهل» مثله في ذلك كالإبل عندما تحتفظ 
بالمياه داخل السنام, بالإضافة أن الضفدع من أصدقاء البيئة حيث يعيش على ما يلتهم من حشرات, 
وكل ذلك من الأسباب التي أدت بالباحث لأخذ عنصر الضفدع للدلالة على البيات الشتويء ومما 
هو شائع بيننا عندما يختفي شخص ما لفترة طويلة قد يكون مختفيا لانشغاله بإنجاز عمل معين أو 
لجمع مال. أو لأسباب خاصة فينغلق على نفسه لا يرى ولا يكلم أحدء أيا كان السبب فى الاختفاء 
فقد جرت العادة عند بعض الناس عندما يسأل عن سر اختفائه الطويل؟ ويريد أن لا يفصم عن سبب 
غيابه واختفاؤه يجيب قائلا (بيات شتوي). 


] 


لها 


شكل رقم (57) 
العمل الحادى عشر 


بعاد العمل )417670١9(‏ سم 


ا 


العمل الثاني عشر 


شكل رقم (57). 

أبعاد العمل : (4110219) سم. 

الخامة: طين أسوانى» خلطات طينات محلية» بطانات طينية ملونة» وطلاء شفاف. 

التقنية : التشكيل بالقالب(طين أسواني)؛ خلطات من الطينات المحلية ( طريقة الميليفيوري)؛ رسه 
البطانات بالفرشاة» وتطبيق الطلاء الزجاجي الشفاف. 


نم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطين الأسواني : وبعد ذلك ثم التشكيل بخلطات الطيئنة 
المحلية الملونةء وقد استخدمت تقنية الميليفيورىي ليناء الشكل ثم تطبيق البطانات الملونة بالفرشاة: 
وتم استخدام الطلاء الزجاجي الشغاف» وقد قام الدارس بعمل مزاوجة بين البطائة الطينية الخضراء 
وتقنية الميليفيوري» ل تمام عملية المزاوجة بين التقنيات. 


تتعاقب الأجيال واحدا تلو الآخر وقد تتشابه في بعض السمات والمعالم إلا أنها كثيراً ما 
يحدث لها العديد من الاختلافات الظاهرية والجوهرية» وقد تتسبب هذه الاختلافات في عدم رضا 
السابق عن ما يفعله الحالي وكذلك عدم التزاه اللاحق بما يريده منه سابقيه. ويؤدي كل ذلك إلى 
تشاحن فى بعض الأحيان نراه في أن كل جيل قد أعطى ظهره للثانى» ونسى الحالى أنه لولا مجهود 
وخبرة السابق ما كانت سمات الوضع الحالي» كذلك تناسى السابق أنه لوله يثور على سابقيه لم 
كانت الحداثه والتجديد؛ ومن الواجبي أن تعلم الأجيال أن القديم من الممكن تعديله أو تبديله بأفضل 
منهء وأن الجديد لا يعتد به حتى تثيت صحته ويتم النفع والاستفادة به» فقط ما لا يقبل التعديل 
هو كلام الله وتعاليمه الواضحة التى لا تقبل الجدل أو التأويل, وكل ما هو من صنع البشر فيقبل 
التعديل والتبديل وقد يلغى تماما» كل ذلك حتى يمكننا التحديث دون ضياع أو إهدار لما قدمتسه 
الأجيال السابقة» حتى تتلاقى الوجوه وتثمر لإسعاد كل الأجيال السابقة والحالية واللاحقة» لأن 
الجميع في النهاية امتداد لكيان واحد. 
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العمل الثالث عشر 


شكل رقم (14). 

أبعاد العمل: (750771715) سم. 

الخامة: طين أسوانى» خلطات طيئات محلية» بطانات طينية ملونة» وطلاء شفاف. 

التقنيية :التشكيل على عجلة الخزاف (طين أسواني)»تشكيل بالقالب (خلطات من الطينات 
المحلية)؛ رسم البطانات بالفرشاة» البطانات المتطايرة»» وتسييل البطانة» وتطبيسق الطلاء الزجاجي 
الشفاف. 


تم التشكيل على عجلة الخزاف أولا باستخدام الطين الأسوانى ثم تم عمل قالب للمشغولة: 
وبعد ذلك تم استنساخ للمشغولة مرة ثانية بطريقة الترقيد داخل القالب بخامة الطين الأسوانى» وبعد 
ذلك تم تطبيق البطانات الطينية الملونة باستخدام الفرشاة» كما تم تسييل البطانات مستخدما اللون 
الأصفر والأخضر والأزرق : صورة متداخلة بين الألوان, وتم تطبيق البطانات بأسلوب البطاناث 
المتطايرة» وقد تم استخدام الطلاء الزجاجي الشفاف وقد قام الدارس بتنفيذ العمل مرة ثالثة بخلطات 
الطينات المحلية بإسلوب (الكرات) وكذلك بإسلوب (الترخيم ‏ والميليفيورى) ثم قأم الداردس استخدام 
تقنية الحفر لعمل بارز وغائر في شكل علاقات هندسية لمعالجة السطم بعد ذلك تم تطبيق البطانات 
الطينية الملونة بالفرشاة ثم عملية حز البطانة قبل أن تجف ل تمام عملية المزاوجة بين التقنيات. 


يعد التراث بما يزخر من كنوز فنية هو المعين الذي لا ينضب لكل مسن يفتش فيه لمحاولة 
محاكاته أو الاستلهام منهء ولعل تراثنا المصري غنىُ جداءً أولاً لقدمه حيث بدأت الحضارة المصرية 
منذ الاف السنين وتطورت عصر تلو الآخرء استقى كل واحد من سابقيه, ثانيا ما اشتهر به 
المصريين من إبداع وحب للجمال. لذلك حاول الدارس عمل ولو قطعة واحدة مستمدة من تراثنا الغني 
الجميل بما يتوافق مع موضوع البحث في استخدام التقنيات السابق ذكرهاء والمزاوجة بشكل يتناسب 
مع معالجة السطم بصورة جيدة. 


اك 0 
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شكل رقم (14) 
العمل الثالث عشر 
أبعاد العمل (006171017”) سم 
(طين أسواني » خلطات طينات محلية » بطانات ملونة وطلاء زجاجي شفاف) 


العمل الرابع عشر 


شكل رقم .)45١‏ 

أبعاد العمل: )410645065١١(‏ سسم. 

الخامة: طين أسواني ‏ خلطات طيئات محلية» بطانات طينية ملونة» طلاء شفاف. 

التقنية : التشكيل بالقالب(طين أسوانى)» خلطات من الطينات المحلية» ورسم البطانات بالفرشاة. 
الطلاءات المتطايرة, تسييل البطائة. وتطبيق الطلاء الزجاجي الشفاف. 


تم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطين الأسوانى» وبعد ذلك تم تطبيق البطانات الطينية 
الملونة باستخدام الفرشاة» كما تم تسييل البطانات مستخدما اللون الأصفر والأخضر والازرق فى صورة 
متداخلة بين الألوان, وتم تطبيق البطانات باسلوب البطانات المتطايرة» وقد تم استخدام الطعلاء 
الزجاجي الشفاف وقد قام الدارس بتنفيذ العمل مرة ثانية بخلطات الطينات المحلية بتوزيع 
الملوئة باللون الأزرق والأصفر والأبيض لإتمام عملية المزاوجة بين التقنيات. 


يعيش الإنسان يسعى طوال حياته حتى يشعر بأنه يقف على أرض ثابتةء إلا أنه عنسدما 
يعتلى منصب ما أو مكانة ما ويشعر أنه سيد قراره سرعان ما يجد أن هناك بعض القرارات بل 
الكثير منها لا يستطيع تنفيذه أو حتى البت فيه فيوجد دائماً من هو في مرتبة أعلى أو أدنى يحول 
بينه وبين تنفيذ ما يتخذ من قرارات» فيشعر وكأن الأرض تزول من تحت قدميهء إلا أن الأرض 
الثابتة يشعر بها الإنسان عندما يقترب من النهاية ويستعرض أعماله وذكرياته بين عينيه فإذا ما 
سعد بها شعر بالطمأنينة وأنه يقف على أرض بقدم ثابتة وإذا كان العكس شعر بزوال قدميه من على 
الأرضء» والكثير من الناس غالبا ينسى نقطة النهاية ( الناس غفلا فإذا ماتوا انتبهوا). 
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العمل الخامس عغعشر 


شكل رقم (45). 

أبعاد العمل: (6177617140) سم. 

الخامة : طين أسوانيى» خلطات طينات محلية» بطانات طينية ملونة» طلاء شفاف. 

التقنية : التشكيل بالقالب(طين أسواني)؛ خلطات من الطينات المحلية؛ ورسم البطانات بالفرشاة: 
البطانات المتطايرة» تسييل البطانة» وتطبيق الطلاء الزجاجي الشفاف. 


تم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطين الأسوانى»: وبعد ذلك تم تطبيق البطانات الطيئية 
الملونة باستخدام الفرشاة؛ كما تم تسييل البطانات مستخدما اللون الأصفر والأخضر والأزرق في صورة 
متداملة بين الألوان, وتم تطبيق البطانات بأسلوب البطانات المتطايرة» وقد تم استخدام الطلاء 
الزجاجي الشفاف وقد قام الدارس بتنفيذ العمل مرة ثانية بخلطات الطينات المحلية في شكل تدر 
لونى من الأسودء البنيء البني الفاتح» البرتقالي» الرمادي» والأبيض .» ثم قام الدارس بعد ذلك 
بتطبيق البطانات الطينية الملونة بالفرشاة لإتمام عملية المزاوجة بين التقنيات ولعل اختيار هذا الوضع 
للأرنب الذي يدل على رسوخ المال وكثرته أو رسوخ الأرنب لتكاثره الذي يعطيه قوة ما من كثرة 
العدد. 


رَمَرّ الأرنب في مجتمعنا إلى أشياء كثيرة منها الخوف أو الجبن كما رمز إلى كشرة الإنجاب 
والتوالد ولعل الرمز الشائع للأرنب بين الكثير منا في عالم المال والأعمال هو (المليون) وكما يقول 
رجال الأعمال أن التعب الحقيقي في رحلة المال هو جمع الأرنب الأول فإذا اكتمل سرعان ما يتكاثر 
وفي مدة وجيزة يصبم قافلة من الأرانب» لكن أيا كان دلالة الرمز سواء التوالد أو المال لابد من وجود 
سقف يحدد طريقة الوصول للهدف» وعلى سبيل المثال حب البعض لكثرة الإنجاب لابد سن وضع 
سقف محدد لذلك وهو (هل من الممكن توفير المال والرعاية والتربية والتعليم بشكل مقبول أم أنه 
إنجاب لمجرد الكثرة العددية) كذلك عند جمع المال من الواجب أن يكون بطرق مشروعة» ليس عن 
طريق الرشوة أو السرقة أو احتكار سلعة معينة والمغالاة فيها...الخ) ومن الأفضل تحديد سقف 
مسارات حياتنا ولا يصم أن نتركها (بدون سقف). 


أبعاد العمل (60717671470) سمء (خلطات ينات محلية + بطانات ملونة + طلاء شفاف) 


العمل السادس عشر 


شكل رقم (919). 

أبعاد العمل: )01776١876119(‏ سم. 

الخامة : طين أسوائى , حخلطات طيئات محلية» بطانات طينية ملوئةء طلاء شفاف. 

التقنية : التشكيل بالقالب(طين أسواني » خلطات الطينات المحلية)) وإرسم البطانات بالفرشاة. 
الطلاءات المتطايرة» وتطبيق الطلاء الزجاجي الشفاف. 


نم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطين الأسواني» وبعد ذلك تم تطبيق البطانات الطينية 
اللونة باستخدام الفرشاة» كما تم تسييل البطانات مستخدما اللون الأصفر والأخضر والأزرق ق صورة 
متداخلة بين الألوان» وتم تطبيق البطانات بإسلوب البطانات المتطايرة» كما تم استخدام الطلاء 
الزجاجي الشفاف وقد قام الدارس بتنفيذ العمل مرة ثانية بخلطات الطينات المحلية بتدريج لوني 
بداية من القاتم أسفل الشكل ووصولا للفاتح في القمة . ثم قام الدارس بعد ذلك بتطبيق تقنية 
البطائات المتطايرة والرسم بالفرشاة للبطانات الطينية الملونة لإتمام عملية المزاوجة بين التقنيات. 


كل منا يعبر عن عواطفه بشكل أو بآخر يختلف باختلاف البيئة والثقافة والمجتمع 
المحيط. ولكن أصدق التعبير عن العاطفة هو ذلك المجرد عن كل مصلحة مادية أو نفع متسادل: 
ولعل اختيار زوجين من الطيور قد يكون معبراً بصدق عن تلك العاطفة التى تكون مجردة» ويكون ذو 
دلالة واضحة فى إبداء الألفة والحب والعطف» ونجد أن تالف الطيور يعتمد على وفاء كلا الطصرفين 
لبعضهما فإذا ما فقد أحدهم عاطفته تجاه الأخر تركه باحثا عن هذه العاطفة عند طرف ثالثء ولا 
يوجد من القيود ما يرغمه على حياة لا يهنأ بها أو متاعب لا يتحملها أو رغم إرادته» إلا أن الوضع 
يختلف عند بني البشرء فعندما يرتبط زوجان ببعضهما قد يخطط أحد الطرفين بوضع قيسود للضرف 
الأخر يصعب عليه كسرهاء وكأنه أصبم ملكية خاصة له لا يحق لآي شخص أن يقترب مئهء فإذا 
ما انتهمت العلاقه بسيبب ماء أبدع كلاهما في إيذاء مشاعر من كان له أليف» لمثل هؤلاء أقول (عاشر 
بمعروفي وسامح من اعتدى وفارق لكن بالتى هي أحسن). 


العمل السادس ُ 


أبعاد العمل (٠١»>اة١»ااة)‏ سم . طين أسوائى, طبنات محلية؛ بطانات ملونة . طلاء شفاف 


العمل السابع عشر 


شكل رقم (58). 

أبعاد العمل: 577١‏ 00017) سم. 

الخامة : طين أسوانى . خلطات طينات محلية: بطانات طينية ملوئة.» طلاء شفاف . 

التقنية : التشكيل بالقالب(طين أسواني)؛ خلطات من الطينات المحلية ( طريقة النيرياج) ورسه 
البطانات, ثم تطبيق تقنية السجرافيتو» تسييل البطائة» وتطبيق الطلاء الزجاجي الشفاف. 


تم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطين الأسوانى , وبعد ذلك تم تطبيق البطانات الطينية 
الملونة لخدام الفرشاة» كما تم تسييل البطانات مستخدما اللون الأصغر والأخضر والأزرق» وتم 
تطبيق البطانات بأسلوب البطانات المتطايرة» وقد تم استخدام الطلاء الزجاجي الشفاف وقد قاه 
الدارس بتنفيذ العمل مرة ثانية بخلطات الطينات المحلية بإسلوب النيرياج» ثم قام الدارس بعد ذلك 
برسم البطانات الطينية الملونة بالفرشاة. 


المتسلق غالبا سيئ الخلق آفاق»ما يبديه من جميل الألفاظ وتشدقه بمكارم الأخلاق» ماهو 
إلا ستار يخفي وراءه الحقد والغل والحسد لكل من هم أعلى ليك رجه بسو أء كانت هذه الدرجة أو 
ري * مالا أو حسيا أو علماء فهو لا - سبيلا لأصعود والوصولك 0 المحيد د الذي يبدعيه , سوا" 
بكل ا لقيم والمبادئ عرض الحائطى وله إسلوب خاص قْ خداع كثير من الناس الكثير من الوقست»؛ 
وهو شديد المكر والخداع, إلا أن الله سرعان ما يفضح أمره على رؤوس الأشهاد “ويمكرون ويمكر الله 
والله خير الماكرين”. فسرعان ما بصعدل هؤلاء : سرعان مأ تهوىي بهم الريم 0 مكان سححييق . 


ا ؟ 


شكل رقم (48) 
العمل السابع عة 


أبعاد العمل : (؟60011475) 
ا : نات محلية - بطانات طينية ملوئة - طلاء شفاف) 
(طين أسوائى جد نك طيئات : :. 


العمل الثامن عشر 


شكل رقم (495). 

أبعاد العمل: )51١5525١١‏ سم . 

الخامة: طين أسواني , خلطات طينات محلية » بطانات ملونة : وطلاء زجاجىي شغاف . 

التقنية : التشكيل بالقالب(طين أسواني)» خلطات من الطينات المحلية ( طريقة الترخيم) ورسم 
البطانات بالفرشاة» وتطبيق الطلاء الزجاجى الشفاف. 


تم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطين الأسواني , وبعد ذلك تم تطبيق البطانات الطينية 
الملونة بامخداء الفرشاة» ثم استخداء الطلاء الزجاجي الشفاف» وقد قام الدارس بتنفيذ العمل مرة 
ثانية بخلطات الطينات المحلية (تقنية الترخيم)» ثم قام الدارس بعد ذلك بتطبيق البطانات الطينية 
الملونة لإتمام عملية المزاوجة بين التقنيات. 


لكل منا شكله ومظهره الخارجى الذي يباين به الأخرء ولذلك فلكل منا لحظة خوف تنتابه 
بسبب مروره بموقف ماء ولو أدركنا لحظات الخوف؛ وسجلنا انطباعات عنها لوجدنا الكثير والكثير 
من التعبيرات» فهناك من ترتعد فرأسه واخر يبكي وثالث يتلعثم في كلامه ورابع لا يقدر على 
الكلام؛ كل ذلك يأتى من شدة الخوف» وهذا الشكل يعبر عن لحظة خوف انتاببت شخص ماء 
حنى أن ملامحه كادت على الاختفاء» إلا أن الإيمان لا يقترن بالخوف مهما كان من يخيف؛» وكما 
قال المولى عز وجل ( لا تخف من ذى سلطان” قي فيجب الخوف من الله وحده حيث قال فيما معناه ١‏ 
من خافني في الدنيا امئته : الآخرة ومن لم يخافني : الدنيا أخفته ف الآخرة). 


ابعاد العمل )51١55<25١(‏ 


نف 


أسوائى» خلطات طينات محلية» بطانات ملونة» وطلاء زجاجي شفاف 


51١ ة‎ 


العمل التاسع عشر 


شكل رقم .)٠١١(‏ 

أبعاد العبل: (8170) صصم. 

الخامة: طين أسوانى» خلطات طينات محلية» بطانات ملونة» طلاء زجاجي شفاف. 

التقنية : التشكيل بالقالب(طين أسواني؛ خلطات من الطينات المحلية) ( طريقة النيرياج» والترخيم. 
والتطعيم بالطينات السائلة) ورسم البطانات بالفرشاة» وكذلك الرسم بمضح الطين السائل لعمل 
مستويات بارزة» وتسييل البطانة» وتطبيق الطلاء الزجاجى الشفاف. 


تم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطين الأسواني . ثم بعد ذلك تم عمل كتابات خطية 
(حروف عربية) وبعد ذلك تم تطبيق البطانات الطينية الملونة باستخدام الفرشاة» كما تم تسييل 
البطانات مستخدما اللون الأصفر والأخضر والأزرق في صورة متداخلة بين الألوان» (طريقة الترخيم) 
كما تم تطبيق البطانات بإسلوب البطانات المتطايرة» وقد تم استخدام الطلاء الزجاجي الشفاف وقد 
قام الدارس بتنفيذ العمل مرة ثانية بخلطات الطينات المحلية بإسلوب النيرياج»؛ وكذلك تقنية 
الترخيم» ثم قام الدارس بعد ذلك بتطبيق تقنية التطعيم بالطينات السائلة والبطانات المتطايرة الملونة 
لإتمام عملية المزاوجة بين التقنيات. 


هناك الكثيرين ممن يعبرون عن التقاء الماضى والحاضر» وإن مجال الخزف من المجالات 
الفنية التي يمكن التعبير فيها عن الماضي والحاضر سواء بالتنافر أو بالتلاقي؛ ولعل اختيار الهره 
الذي قد يكون من أفضل العناصر المعبرة عن الماضى السحيق؛ وقد يكون اختيار عناصر الأبنية« 
الأشكال الهندسية» المكعب والمتوازي والاسطوانة والكرة) التي تتقاطع مع الشكل الهرمي» في صورة 
علاقات هندسية» تعبر عن البيت والمصنع وناطحات السحاب...الخ» وهذا البناء الذي يبدو شامخا 
والتقاء الكرة التى قد تدل على التحاور وتداخل كل من الماضى والحاضر سواء تعاقب الأجيال أو 
انتقال الثقافات عبر العصور بين الأجيال القديمة والأجيال الحاضرة؛ وقد يكون أفضل أنواع البناء 
هو بناء العقول2 فقد يرتقى فوق الحضارة والتقدم والمال بشرط اقترانه بالدين السليم والعقيدة 
الصحيحة» فلا يمكن الفخر بالحضارات التي نسيت أو تناست دينهاء إذن يجب أن تكون الحضارة 
مقترئة بالعلم والإيمان؛ فقد سطع نجم المصري القديم ثم خفت وجاء الرومان» ثم غاب وظهرت 
الحضارة الإسلامية ثم ضعفت وظهرت إمبراطوريات فرنسا وإنجلترا وغيرها والآن الأمريكان واليهود 
فهل يا ترى سوف يسطع نجم مصر ثانية أم أنه ذهب بلا عودة» والعمل في مجمله يمثل صراع بين 
الماضي والحاضر. 


51١ 


العمل التاسع عغشر 
أبعاد العمل (70*؟ااه) سدم 
طين أسوانى , خلطات طيئنات محليه بطانات ملونئة . طلاء زجاجى شغاف 
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العمل العشرون 


شكل رقم .)٠١١(‏ 

أبعاد العمل: )1/251١9(‏ سم. 

الخامة: طين أسوائى,» خلطات طينات محلية» بطانات ملوئة» طلاء زجاجي شفاف. 

التقنية : التشكيل بالقالب(طين أسواني ‏ خلطات من الطينات المحلية ( طريقة الترخيم) وتطبيق 
البطانات بطريقة البطانات المتطايرة» وتسييل البطانة» ثم تطبيق الطلاء الزجاجي الشفاف. 


تم التشكيل بطريقة القالب بخامة الطين الأسوانى وبعد ذلك تم تطبيق البطانات الطينية 
الملونة باستخدام الفرشاة» كما تم تسييل البطانات مستخدما اللون الأصفر والأخضر والأزرق في صورة 
متداخئله بين الألوان, وتم تطبيق البطانات بأسلوب البطانات المتطايرة» كما تمت عملية حز للبطانة 
(السجرافيتو) وقد تم استخدام الطلاء الزجاجي الشفاف وقد قام الدارس بتنفيذ العمل مسرة ثانية 
بخلطات الطينات المحلية بإسلوب الترخيم» ثم قام الدارس بعد ذلك بتطبيق تقنية تسييل البطانة 
وكذلك البطانات المتطايرة للبطانات الطينية الملونة لإتمام عملية المزاوجة بين التقنيات ثم تطبيق 
الطلاء الزجاجي الشفاف. 


جرت طبيعة الكون على الدوران ومن الغريب أن أكبر ما يعرفه الإنسان وكذلك أصغر شيء 
يعمل بنفس الكيفية» فنجد أن أصغر ما عرفه الإنسان هو الذرة وكما علمنا أنها عبارة عن نواة تدور 
حولها مجموعة من النيترونسات والإلكترونات قُْ مسدارات ومساراات إلا تحيد عنها طالما أن المناخ 
المحيط ثابت كذلك أعظم ما علمه الإنسان عن ملك الله وما عرف بعلم الفضاء الخارجي نجد فيه أن 
مجموعة من الكواكب تدور حول نجم معين وتسمى هذه المجموعة بأسم النجم (كالمجموعة الشمسية 
مثاا) كَذلك توجد مجموعات سن النجوم تكون مأ يسمى بالمجرة وكل ذلك يدور فى مسارانت ثابتة 
(وكل في فلك يسبحون)» أيضا بحياة كل إنسان نواة يدور حولها ولا يغيب عن فلكها قد يظن 
البعض أنها الزوجة أو المحبوبة إلا أن هذه أو تلك قد تتبدل»: لكن ما لا يستطيع أي شخص تغيره؛ 
ويُكن له قدرا من الحب مهما كانت صورته هي الأم؛ وبجانب أن الأم هي مصدر الحنان الأول 
للإنسان» فهى كذلك كهف أسراره الذي يدخل في عالمه ملقيا كل همومه وتعبه ومعاناته عليه؛ 
راجيا من ذلك الكهف أو تلك الأم أن يحفظ له تلك الأسرار» والتى قد تجعل الإنسان في دوامة لا 


أبعاد العمل: (4/777719) سم 
(طين أسوانى» خلطات طينات محلية؛ بطانات ملونة: طلاء زجاجي شفاف) 


لما 


النتائج 
فى ضوء تحقيق الهدف من البحث وهو الاستفادة من الطينة المحلية بلونها الطبيعي في 

التشكيل ومعالجة السطم» وأيضا تزاوج تقنيات الطينات المدمجة وتقنيات البطانات الطينية الملونة 

لإثراء السطح الخزفية» والتأكيد على أهمية اللون كعنصر تشكيلي وتعبيري في الأشكال الخزفية. 

والاستفادة من ذلك في زيادة الخبرة الفنية من خلال التقنيات الجديدة لدى طلاب التربية الفنية في 

الكليات المتخصصة والأقسام المناظرة» وللوصول للأهداف المرجوة من خلال دراسة طرق التشكيل 

بالعجائن الطينية الملونة وأساليب تطبيق البطانات الطينية الملونة والمزاوجة بينهماء ودراسة تحليلية 

لختارات من أعمال خزافين معاصرين قد استخدموا تقنيات الطين الملون والبطانات الملونة» سواء 

على المستوى المحلي أو العالمي» ومن خلال التجارب العملية والتشكيلات الغنية قد توصل الدارس 

إلي النتائج التالية : 

/٠١ عند إضافة كربونات الصوديوم كمادة مبيضة للطينات المحلية يراعى ألا تزيد نسبته عن‎ .١ 
حيث يترتب على الزيادة تفتت وهشاشة الخلطة بعد عملية التسوية.‎ 

؟. يمكن استخدام الطينات المحلية بلونها الطبيعيى لتحقيق تقنيات الطين المدمج بشرط تقارب نسبة 
الانكماش سواء عند الجفاف أو بعد الحريق قدر الإمكان. 

*. يمكن تقارب نسبة الانكماش للخلطات الطيئية المختلفة الخواص إما بإضافة خامة عالية اللدونة 
للخلطة قليلة الانكماش أو إضافة خامة غير لدنة “مادة خشنة” للخلطة التى تزيد نسبة انكماشها 
عن الحد المطلوب. 1 

؛. عند استخدام بطانات طينية ملونة يجب أن تكون نسبة انكماشها أقل بكثير من خلطات الطينة 
التى سوف تطبق عليها حيث تطبق البطانات وهى سائلة والشكل في حالة نصف جفاف. 

ه. إن استخدام الطينات المحلية في صورة خلطات متباينة اللون وباللون الطبيعي للخلطة له أهمية 
اقتصادية عالية مقارنة بأسعار الأكاسيد المعدنية الملونة. 

*. يمكن استخدام خلطات من الطينات المحلية في بناء ومعالجة السطح الخزفي وتحقيق تقنيات 
الطين المدمج. 

. تقبل خلطات الطينات المحلية البطانات الطينية الملونئة وكذلك الطلاء الزجاجي الشفاف 
(الرصاصي). 

4 يتم تأكيد اللون لبعض خلطات الطينات المحلية وكذلك الأكاسيد الملونة الموجودة بالبطانات بعد 
تطبيق الطلاء الزجاجى الشفاف. 

9. يراعى عند تسوية المشغولات الخزفية التى تم تشكيلها بخلطات الطيئات المحلية أن تتم عملية 
التعليل ببطء: كذلك عند الحريق يراعى عدم رفع درجات التسوية عن ١٠م‏ حتى لا يتسبب 
ذلك في تشقق تشقق المشغولاات حيث تختلف درجات الانكماش بعد هذه الدرجة في بعض الخلطات. 


ا 


.١١ 


.١ ١ 


امن 


. كثرة استخدام الأساليب والتقنيات بصورة مبالغ فيها قد يفسد المظهر الخارجي للعمل الخزفي 


وإنها يجب توخي الحذر عند الجمع بين التقنيات وكثرتها. 

تمكن الدارس من خلال التطبيقات التوصل إلى صياغات تشكيلية خزفية جديدة مستلهمة من 
الطبيعة باستخدام الخلطات الناجحة. 

تمكن الدارس من تحقيق فرضي البحث وهما تحقيق تقنيات الطين المدمج باستخدام خلطات من 
الطينات المحلية الملونة والثائى الوصول إلى أساليب جديدة سن خلال المزاوجة بين تقنيات 
العجائن الطينية الملونة وتقنيات البطانات الطينية الملونة التي قد تثري المشغولات الخزفية. 


. يمكن استخداه البطائة الطينية الملونة في عمل ملامس بارزة على سطح المشغولات الخزفية مما 


يساعد ذلك في إثراء سطم المشغولة الخزفية. 


التوصيات 


في ضوء الدراسة التحليلية والتجريبية التى قام بهاالدارس وما أسفرت عنه نتائج 
لد ليحرت فإن الدارس يوصى بما يلى : 


. الاهتمام بشكل أفضل بالخامات المحلية للخزف عموماً والطينات المحلية بشكل خاصة لما في 


ذلك من تأكيد للهوية المصرية ومحاولة عدم استخدام الخامات المستوردة قدر الإمكان. 

تحتاج البحوث التجريبية إلى معامل مجهزة بشكل خاص ذا يجب اهتمام المسئولين وضع ذلك 
نصب أعينهم حتى يمكن إجراء المزيد من الدراسات بشكل أفضل. 

يوصي الدارس بوضع منهج مفصل لتدريس طرق التشكيل بالطينات المدمجة وكذلك تقنيات 
البطانات الطينية الملونة لطلاب التربية الغنية لما في ذلك من بعث لروح الإبداع لدى الطلاب. 


. الاهتمام بصناعة الخزف كأحد الحرف الشعبية التى تتميز بها البيئة المصرية وتعاون الدارسين 


والباحثين ف مجال الخذزف قْ دريب العمال والصناع ف مجال الخزف الشعبى علسى خلطات 
الطينات المحلية الصالحة للتشكيل بالإضافة إلى التى توارثوها عند آبائهم وأجدادهم. 


: مشاركة الطللاب للياحثين : إعداد خلطات الطيئنة المحلية ومعرفة ا لفسييب الصسحيحة حلسى 


يتمكن الطلاب من فهم طبيعة الخامة ليتمكنوا من التفاعل معها بشكل صحيمح ومثمر. 


. إمداد ورش الخزف بالكليات والأقسام الملتخصصة بعدد وفير من الأفران المختلفة الأنواع والأحجام 


حتى يتمكن الباحثين والدارسين من عمل تجارب بشكل صحيح. 

يجب عمل زيارات ميدانية لكل باحث قد يتواجد بمنطقة جديدة وتكون قريبة من كليته أو 
معهده ويكمن الهدف من الزيارة في الكشف عن طينات أو خلطات قد تكون صالحة للتشكيل 
الخرزق وكي يتحقق من ذلك يجب عمل المزيد من البحوث والتجارب على هذه الخامات. 


/ا ١‏ ؟ 
المراجع العربية 
أولا : الكتب العربية 


أ أحمد نوار: فنو:* ِ 


افيك فى القرن العشرين وافاق المستقيل» وزارة الثقافة» المركز القومى للفنون 
التشكيلية 14امم. 

1.018 152812 ثروت عكاشة : المعجم الموسوعي للمصطلحات الفنية » الشركة المصرية العالمية لنشر‎ .١ 
5ام.‎ 

*. سعيد الصدر: مدينة الفخار» دار المعارف القاهرة مم. 

4. عبد الغنى النبوي الشال: الخزف ومصطلحاته الفنية؛ مصرء دار المعارف ١٠115م.‏ 

. علام محمد عللام : علم الخزفي» الجزء الأول. مكتية الأنجلو المصرية : القاهرة) بدون تاريخ . 

, الخاف. الجإء الثان » التزجيم والزخرفية» مكتبة الأنجلو المصرية. 
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القاهرة. 4امم. 
لا. محمد يوسف بكر: صناعة الخزف والفخا, في مصر بدون تاريخ وبدون دار نشر. 
. منير البعلبكى : قاموس المورد» دار العلم للملايين, بيروت» لبنان ١11/1م.‏ 
8. محمود البسيوني : ميادين التربية الفنية » دار المعارفب ؛ مصر 15/5م. 


م 


ثائيا : المراجع المترجمة 


٠.الفريد‏ لوكاس: ترجمة زكى اسكئدر» محمد زكريا غنيم : المواد والصئاعات عند_قدماء المصريين: 
القاهرة. دار الكئتاب الصرى ) 6م 

أ .ف هل .تورتن) ترجمة الفممساتياسيكت الصدر: ٍ لخزفيسات للفنان_ أ لخزافب »؛ “ دار النهضه المصريه 
6ام. 

.١ 1‏ و.د. جونزء وليامز: ترجمة عبد العزيز عثمان» فخرى موسى: المعادن والرواسب المعدنيسة . 


مكتبة الأنجلو المصرية القاهرة» بدون تاريخ. 


م ١‏ ؟ 
تالكا : مؤسسات علمية وثقافية 


١8‏ . المجمع اللغوي: المجلد الخامس عشرء المطبعة الأميرية19107م. 

4.اللمركز القومي لليحوث ., 

8 . الهيئة المصرية العامة للمساحة الجيولوجية : الثروات المعدنية» فرص الاستثمار في سيناء» مركز 
المعلومات. 

5 الهيئة المصرية العامة للمساحة الجيولوجية: تحليل كيميائي لكاولين منطقتي أبو زنيمة وهضية 
الجنة بمحافظة السويس. مركز المعلومات, 

.١‏ شركة النصر للفوسفات والمنجنيز بالعباسية. 

. وزارة الثقافة : كتيب بينالي_القاهرة الدولي السادس للخزف 5١٠٠م‏ قطاع الفنون التشكيلية, 


الإدارة المركزية للخدمات الفنية للمتاحف والمعارض. 


رابعا : الرسائل والبحوث العلمية 


4. السيد محمد السيد: “الخامات والطينات المصرية اللستخدمة في الخزف واستغلالها في مجال 
التعليم”» رسالة ماجستير غير منشورة؛ المعهد العالي للتربية الفنية» وزارة 
التعليم العالى» ١/191م.‏ 

.٠٠‏ جيهان سعد حسنين: “أثر المركبات العضوية على معالجة خامة الطين لإضافة خواص تشكيلية 
جديدة تفيد عملية التعبير”» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية التربية الفنية, 
جامعة حلوان : ؟ ١٠م‏ 

."١‏ زكية سيد رمضان : “تزاوج خامات الشكل المجسم في النحت الحديث وأثره على القيم الفنية 
للعمل الغني” رسالة _دكتوراه ؛ كلية التربية الفنية» جامعة حلوان ١٠٠٠م.‏ 

.١‏ سمر عبد العاطي أحمد: “القيم التعبيرية للون كمدخل لتدريس النحت الخزفي”: رسالة ماجستب 


غير منشورة» كلية التربية النوعية» جامعة القاهرة ١آم.‏ 
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."٠‏ سمير محمد حسين محمد: “الاستفادة من التأثير المباشر للحرارة على المنتم الخزفي لاستحداث 
جماليات لونية”)» رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية التربية الفنيةء جامعة 
حلوان 1(م. 

4". سهير محمد الغريب: "طيئة الفيوم وإمكانياتها في التشكيل الخزفي": رسالة ماجستيرء كلية 
التربية الفنية» جامعة حلوان» 1545م. 

ه». صبحى فليكس : "دراسة فزيو كيميائية على طفلة البنتونيت بالتركيز على خامات الفيوم”. 
رسالة دكتوراد؛ كلية العلوم جامعة القاهرة /141/0م. 

5 طه يوسف طله: “التأثير الجمالي لمتغيرات التقنيات اليدوية على الشكل الخزفي”: رسالة 
ماجستير غير منشورة» كلية التربية الفنية؛ جامعة حلوان: 1489م. 

_. عادل عبد الحفيظ هارون: “تقنيات الطين المدمج في لخزف المعاصر كمصدر لإثراء دريس 
الخزف”؛ رسالة ماجستير غير منشورة:؛ كلية التربية الفنية» جابعة حلوان 
/51ام. 

4 فتحية إبراهيم محمد طريف: "إمكانية الحصول على عجائن طينية ملونة والإفادة منها في مجال 
الخزف”؛ رسالة ماجستير غير منشورة؛ كلية التربية الفنية» جابعة حلوان 
187ام. 

4. محروس أبو بكر عثمان: “سمات الخزف الحديث والإفادة منها في تدريس الخزف لإعداد معلم 
التربية الفنية”؛ رسالة دكتوراه غير منشورة: كلية التربية الفنية. جامعة 
حلوان: ام. 

."٠‏ محمد سمير كمال الدين قدري: “البطانات الطينية على الخزف اللملوكي في مصر والاستفادة منها 
في تدريس الخزف لإعداد معلم التربية الفنية”» رسالة ماجستير غير منشورة: 
كلية التربية الفنية» جامعة حلوان /191/1م. 

اعم لسسيسسلب: "التقنيات الخزفية وإمكائية تعليمهها في قصور الثقافة”2 رسالهة 
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محمد محمد محمود: “الاتجحاهات الفنية الحديتة وأثرها قِ تحديث المفهوم الخزق لدى طلاب 
كلية التربية الفنية”» رسالة دكتوراه غير منشورةء كلية التربية الفنية, 

جامعة حلوان» 189م. 

محمد مرتضى الجوهري : “المعالجات التجريبية لإثراء الطينات المحلية فنيا و بداع حزفيات 
معاصرة”؛ رسالة ماجستير غير منشورة؛ كلية التربية الفنية» جامعة 
حلوان. 1 ٠5م‏ 

ميرفت حسن السويفي: “استخدام جماليات وتقنيات الخزف الحديث لابتكار أشكال خزفية”. 
رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» 19595م. ‏ 

نادية هريدي أحمد: “الخزف الزلطي خاماته بمصر وإمكاناته التشكيلية في مجال التعليم”, 
وسالة_دكتوواه غير منشورة» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان ١١٠5م‏ 

نجية عبد الرازق عثمان: ”السمات الفنية للفخار النوبي والإفادة منئها قِ عمل فخاريات 
معاصرة”» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان 
١1‏ م. 

هبه إبراهيم شحاتة: ”تقنيات معالجة السطح الخزفي لإثراء الأشكال الخزفية”». رسالة ماجستي 
كلية التربية الفنية» جامعة حلوان ١١٠٠م.‏ 

وائل فاروق إبراهيم: ”دراسة تجريبية لمعالجة سطم الإناء الخزني من خلال النيرياج”» رسالة 
ماجستير غير منشورة» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان ١١١٠م.‏ 

وسام على محمد كامل الحوام: “جماليات التأثيرات الكيميائية واليدوية على الأجسسام 
الخزفية”: رسالة ماجستير غير منشورة., كلية التربية الفنية» جامعة 
حلوان : آم 

يوسف مكرم إبراهيم: “تشكيل أطباق خزفية مبتكرة من خلال تنوع الأساليب والتقنيات في عصر 
ما قبل الأسرات”2 رسالة ماجستير» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان 
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ملخص الرسالة باللغة الأجنبية 
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ملخص الرسالة 


موضوع البحث بعنوان: 
"تجريب خلطات طينة محلية ملونة لبناء ومعالجة السطح الخزفى” 


وقد قامت دراسة الباحث على افتراض أنه يمكن تحقيق تقنيات الطين المدميج باستخدام 
خلطات الطيئات المحلية الملونة كما يمكن الوصولٍ إلى أساليب جديدة تثرى المشغولات اللحزفية من 
خلال المزاوجة بين تقنيات الخلطات الطينية الملونة وتقنيات البطانات الطينية الملونة لذلك اتجه 
الباحث إلى المنهج التحليل الوصفي والمنهج التجريبي لتحقيق فروض البحث. 


والدراسة في مجملها تهدف إلى الاستفادة من الطينة المحلية بلونها الطبيعى في التشكيل 
ومعالجة السطم: والمزاوجة بين تقنيات الطينات المدمجة والبطانات الطينية اللونة لإشراء السطم 
الخزفية» والتأكيد على أهمية اللون كعنصر تشكيلى وتعبيري في الأشكال الخزفية. وزيادة الخبرة 
الفنية من خلال التقنيات الجديدة لدى طلاب التربية الفنية في الكليات المتخصصة والأقسام المناظرة. 


كمأ قأم الدارس بوضصع حدودا للبحث هى . 


© دراسة الخامات التى سيتم استخدامها في البناء ومعالجة السطم أثناء التطبيق. 

© دراسة طرق التشكيل بالعجائن الطينية الملونة وأساليب تطبيق البطانات الطينية الملونة 
والمزاوجة بينهما. 

© دراسة تحليلية لمختارات من أعمال خزافين معاصرين قد استخدموا تقنيات الطين الملون 
والبطانات الملونة» سواء على المستوى المحلى أو العالمي. 

© يتم تطبيق تجربة ذاتية للباحث. ْ 


وقد تم تناول فصول البحث على النحو التالى : 


تناول الباحث في الفصل الأول خطة البحث وخطواته والدراسات السابقة كدراسات 
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كما تناول ف الفصل القانى بعحض. أنواع الطينات المحلية الموجودة ف جمهورية مصر 
العربية» والتى شاع استخدامها في التشكيل الخزفني» وحيث أن هناك بعض أنواع الطينات المحلية 
التى لا تصلح للتشكيل بمفردها ولكنها تستخدم في عمل خلطات حتى تصلم للتشكيل, أو تستخدم 
بعد إضافة مواد محسنة لخواص الطينة سواء الكيميائية أو الطبيعية, وقد تم تناول الخامات المضافة 
بالشرح والتفصيل سواء كانت هذه المواد مواد مبيضة للطينات لتعديل درجة اللون الطبيعي أو مواد 
خشنة لتعديل خواص اللدونة أو مواد لدئة لمعالجة التشقق والانكماش». كذلك المواد التى قد يتم 
إضافتها لضيبط خواص الطينة من حيث اللدونة والانكماش ودوجسةه التسوية, كما ثم تناول ملونات 
الطيئة بالشرح التفصيلى. 


أما في الفصل الثالث تم تناول طرق التشكيل اليدوية للخزف بصفة عامة ثم أساليب 
التشكيل بالطين المدميج بصغة خاصة , كما تم تناول البطانات الطينية الملونة من حيسث تركيبها 
وأنواعها وطرق وأساليب تطبيقها. 


وأما في الفصل الرابع فقد تم عمل دراسة تحليلية لبعض أعمال الفنائين المصريين والأجانب 
اللذين تناولوا تقنيات الطين المدمج أو البطانات الطينية الملونة أو قاموا بالمزاوجة بين بعض تقنيات 
الطين المدمج وبعض تقنيات البطانات الطينية الملونة وذلك للوصول لأهم التقنيات والأساليب التى 
تناولها هؤلاء الفنانين والإفادة منها في الدراسة الحالية. 


وبذلك يكون الباحث قد قام بعمل ترتيب مرحلي لتوصيف خطوات البحث من حيسث 
تحضير وإعداد الخامات ثم بعد ذلك طرق التشكيل متضمنة تقنيات التشكيل بالطين المدمج ووصولا 
إلى أساليب تطبيق البطانات الطينية الملونة حتى يتثنى استحداث أساليب للمزاوجة بين تقنيات 
الطين المدمج وتقنيات البطانات الملونة» وذلك من خلال الدراسة التحليلية لأعمال الفنانين. 


وفي الفصل الخامس تم عمل عدة تجارب على خلطات الطينات المحلية للوقوف على أهم 
خصائص هذه الخلطات من حيث خواص اللدونة وطرق التشكيل ومعدل الانكماش ودرجات التسوية 
داخل الأفران ولون الخلطات بعد الحريق ومدى تقبلها للبطانات الطينية الملونة وكذلك الطلاءات 
الزجاجية؛ وني أخر الفصل الخامس تم عرض أهم النتائج والتوصيات. 


وى نهايةه البحث نم سير ل المراجع العربية والأجنبية ‏ وكخذلك ملخص ومستخلص الرسالة 
باللغتين العربية والأجنبية. 
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مستخلص الرسالة 
عئوان الرسالة: “تجريب خلطات طينة محلية ملوئنة لبناء ومعالجة السطم الخزفى" 
إعداد الدارس: 
السعداوي السيد نصرهء المعيد بقسم التربية الفنية» كلية التربية ‏ جامعة الأزهر.» تخصص ”خزّف”. 
وقد تضمنت الدراسة مشكلة وفروضا وأهدافا حاول الدارس حل المشكلة وتحقيق الأهداف 

والفروض من خلال سبع فصول تم تناولها على النحو التالي : 
الفصل الأول: 

ويشمل التمهيد ومشكلة البحث وأهميته وأهدافه وحدوده وفروضه ومنهجيته (الإطار النظري 
والإطار التطبيقى) والدراسات السابقة ومصطلحات البحث. 
الفصل الثاني: 

ويشمل أنواع الطينات» والخصائص الكيميائية و الفيزيائية لهاء والشروط الواجب توافرها 
في طيئة التشكيل المستخدمة في مجال التعليم؛ وأهم أنواع الطينات المحلية والخواص الكيميائية 
والفيزيائية لهاء وأهم المواد المضافة للطينات لتحسين بعض خواصها التشكيلية» والأدوات اللازمسة 
لإعداد خلطات الطينة المحلية الملونة» والأدوات اللازمة للتشكيل» والأدوات الخاصة بتجفيف 
وتسوية المشغولات» وما يجب أن يرتدي الخزاف أثناء إعداد وتشكيل وتسوية المشغولات» وطرق 
التشكيل. 
الفصل الثالث: 

ويشمل ماهية العجائن الطينية الملونة» وطرق التشكيل بالعجائن الطيئية الملونة (طريقة 
التشكيل بالحبال»: وطريقة التشكيل بالشرائم» وطريقة التشكيل بالضغط؛ وطريقة التشكيل بالقالب» 
وطريقة التشكيل بعجلة الخزاف)» وتقنيات معالجة السطح بالعجائن الطينية الملونة (تقنية التشكيل 
بالحبال الملونة؛ وبالكرات الملونة» وبإسلوب النيرياج» وبإسلوب اليليفيوري» وتقنية الترخيم» تقنية 
التطعيم» وببقايا الطين» والجمع بين أكثر من تقنية). وتعريف البطانة الطينية الملونة» والهدف من 
تطبيقها على السطم الخزفي» وتركيبهاء والأكاسيد المعدنية الملونة(أكسيد الحديد؛ أكسيد المنجنيز: 
أكسيد النحاس.» أكسيد الكروم: أكسيد الكوبالت), وأنواع البطانات الطينية الملونة (البطانات 
الطينية » البطانات الطينية المزججة. التراسجلاتا)» وتقنيات عزل البطائة (بالورق» بالاستئسل» 
باللاتكس» بورنيش الأرضيةء بالشمع)» وأساليب تطبيق البطانات الطينية على الأشكال (بالغمر: 
بالفرشاة» بمضخ الطين السائل» بمسسدس الرش)» وطرق تطبيق البطانه الطينيه الملونة (جريان 
البطانة على السطحء والبطانة المتطايرة» ونفخ البطانة الطينية » والتقطير» والترخيم. واستخدام تأثير 
الفرشاة الخشنة على سطح البطانة الطينية (هاكيم)؛: ومن خلال الريشة؛ والتمشيطء والإزالة 
باستخدام الإسفنبم ) والسجرافيتو» والصقل» والجمع بين التقنيات. 


الفصل الرابع: 

ويشمل مختارات من أعمال بعض الفئائين المصريين والفنانين الأجائب : 
أولا: مختارات من أعمال بعض الفنانينئ الذين استخدموا تقنيات العجاثن الطينية الملونة. 
ثانياً: مختارات من أعمال بعض الفنانين الذين استخدموا تقنيات البطانات الطينية الملونة. 
ثالثا: مختارات من أعمال بعض الفنانين الذين قاموا بالمزاوجة بين تقنيات العجائن الطينية اللونة والبطانات 
الطيئية الملونة. 
رابعا: التفنيات التى استخدمها الفئائين المصريين والأجانب. 
الفصل الخامس : 

ويشمل تجارب الدارسء والمداخل الرئيسية لتنفيذ التجارب» والطينات المحلية والخامات 
المستخدمة في إعداد خلطات التجارب» والشروط الواجب مراعاتها عند إعداد الخلطات الطيئية: 
وتجارب على خلطات من الطينات المحليةء والأعسال الفنية للدارس». والنتائم والتوصيات , 
والمراجع العربية والأجنبية. 
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